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  دمة ة ��بد منها 

الخط أن یكون نصیبي دائماً من كتب المكرمین أن تكون مع المبدعین من مهندسي المناظر السینمائیة،  شاء  

فالمتن السابق دونته عن تصمیمات فنان الدیكور صلاح مرعي. وقد أكدت وقتها على أن الصفة التي تتسم بها كتب 

ه یبرز كل ماهو جمیل وبدیع في شخصیة طابع المجاملة بما یجعل - دون قصد بالطبع –التكریمات تكسب كاتبها 

  المكرم متجاهلاً في كتابه أي نقد بالسلب في بعض أعماله. 

وبالطبع فإن من یتم تكریمه لابد وأن یكون وقد وصل إلى أعلى مراتب التجوید والاتقان في رحلة حیاته   

لة بالإبداع. إلا أن خصائص الاحتفالیات الفنیة، استحق معها أن تفرد له الأوراق كنوع من التحیة بعد مشوار حیاة حاف

حتى مع  –وبالذات في الشرق تعطي الإحساس دائماً للقارئ بأنه أمام قصائد من المدیح تستخدم غالباً أفعل التفضیل 

الكتاب فیها بالعبارات البلاغیة المرهفة الإحساس.  ویمتلأ –اعترافي الكامل باستحقاق الشخص المكرم لها عن جدارة 

فقد أعلنت ساعتها أن أوراقي المقدمة لن تكون إلا دراسة علمیة لتلك الأعمال التي قدمها ذلك المكرم وسط إطار  ولذلك

  أعمال معاصریه وبالمقارنة بأعمال من سبقوه بل وتأثیراته في تلامیذه أو من أجیال شابة في مهنته. 

ر مركزاً في النهایة على أعمال صلاح وقد ظهر الكتاب بالفعل وكأنه دراسة لتطور مهنة الدیكور في مص  

التي حققت له شرف التكریم، وهأنا أكرر نفسي الفعلة مع صدیقي العزیز محمود محسن، ولن أطلب منه العذر لأن 

أفعل ذلك فإني أعلم علم الیقین أنه یحمل بداخله كل مشاعر الامتنان والعرفان لما تلقاه من علم على ید أساتذته الذین 

  أنه یمتلك أیضاً وبقوة روح المعلم الذي یزهو فرحاً بمن قام هو بتعلیمهم من كل أجیال السینما الجدیدة. علموه كما 

به محسن هو رؤیته لتحلیل بعض أعماله وسط تیار متدفق من إبداعات مهندسي  ینتشيوالتكریم الذي سوف   

الأحلام.. الأستودیوهات أو بین إرجاء  یخلقون لنا حیوات عدیدة عبر دراما مرویة یشیدونها في مصانعالمناظر 
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الطبیعة. أنها مشاهد تجرى أحداثها بین مسافات ومقاسات وجدران ونوافذ وفتحات من البانوهات، تتباین وتتنوع یشیدها 

مهندسي المناظر وفق ظروف مناخیة وبیئیة ومستوى اجتماعي لأصحابها. وكذلك تباین بین أشكال أماكن في وقتنا 

  الستینات من القرن السابق أو في التاریخ القدیم زمن ابن رشد أو اخناتون أو غیرهم..  الحالي أوفي

الهم جمال الواقع الذي یرغبون أن نصدقه.. أنهم یبحثون عن یأنها مهارة أولئك المبدعین لیعطونا بسحر خ  

یشیدون بوعي وثقافة حقة العمارة الاتقان والدقة في التنفیذ ویستحقون التكریم  بصدق عندما یصلون إلى مبتغاهم وهم 

  في المكان والزمان. 
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  تمهيد 
ً: التطور التاريخي للمنظر السينمائي في السينما العالمية    أو��

تجذب المناظر السینمائیة انتباه المتفرجین فقط من خلال نسبها العریضة أو عبر مظهرها الزخرفي العالي.   

من خلال فكرة المنظر المشید في كلاهما، ففي المسرح سواء إكان المنظر وهناك فرق أساسي بین المسرح والسینما 

مشید أو مرسوم أو مجرد تخطیطات تجریدیة فإنه ینظر إلیه على أنه نوع من الخیال. وتؤكد على هذه الحقیقة فكرة 

ضاءة مشایات المسرح. ومن خلال هذا المفهوم فإن مناظر ال prosceniumمقدمة المسرح المقوسة  مسرح أصبحت وإ

طلیقة السراح من مفاهیم الطبیعة وأصبحت تبحث لنفسها عن مكان وعن جو عام أكثر من كونها محددة بإطار محكم 

حداث فعلیة    . 1وإ

إما دیكورات الفیلم فإنها ككانفاه الرسوم تخلق نوعا من الوهم ینمو ویتطور في الاتجاه العكسي، لیتجه إلى   

مصداقیة. ویمكن تفسیر هذا الأسلوب من خلال منظور الفیلم المختلف كلیة عن ذلك شكل من الواقعیة ینحو نحو ال

الموجود في المسرح. ففي السینما یصبح المنظور الذي یتم رؤیته یتأتي من خلال الكامیرا بدلاً عن مقعد المتفرج أمام 

عالاتهم كما یحدد رؤیة الأشیاء منظر المسرح، وهي التي تخترق العالم أمامها والذي یحتشد بالشخصیات ویرصد انف

والمناظر واللاندسكاب. وبالتالي فإن الفیلم یعمل كإطار محدد لیس فقط لحركة الممثلین بل أیضاً لحركة الكامیرا التي 

تجوس عبر الأبواب وترافق الممثل في صعوده الدرج، وتأخذ مكان الممثل الذي یستند إلى الدرابزین لتنظر بدلاً منه 

لصالة بأسفل من زاویة الكامیرا العلیا. وتشكل قدرة الكامیرا على اختیار تفصیله ما من المنظر الكلي إلى مدخل ا

وفصلها وتكبیرها أو من خلال الحركة نفسها، أو على العكس عدم التمییز بین الموضوعات المصورة أمام الكامیرا وكل 

الطبیعة لكي تصورها حدد مستقبل الدیكور في الفیلم ذلك یشكل منظور السینما. وعلى هذا فإن خروج الكامیرا إلى 
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بحیث أصبحت وظیفة الدیكور هي النجاح في خلق عمل مرئي مواز للواقع وبهذا یتحقق التطور التقني والجمالي 

  . 2للسینما بشكل عام 

  الدیكورات المرسومة 
  1914-1895الأفلام الفرنسیة الأولي 

سینما نفسها لعالم الجرائد السینمائیة قبل أن یكون لهذا المصطلح دفعت ال 1895منذ الأخوة لومییر عام   

 Charles Pathéوجود من خلال ترحال الكامیرا بسرعة للتعرف على میزة هذا الاختراع الجدید. وقد أنشأ شارل باتیه 

وفي عام مكانین للتصویر في فرنسا لإعداد ما یتم تصویره وعرضه على الجمهور.  Léon Gaumontولیون جومون 

إلى تصویر الخدع، وفي مسرح روبرت هودین صور عدداً من الأفلام قام بالتمثیل فیها  Méliesاتجه میلییس  1896

بنفسه. وبذلك أصبح الخالق الحقیقي لعالم الإبهار السینمائي، حیث تضمنت أفلامه الصور الكومیدیة والسحریة 

لمنظر السینمائي (الدیكور)، والذى أسفر بعد ذلك عن تأسیسه والدرامیة وذلك عبر ما یمكن أن نقول علیه تشكیل ا

والذي كان مشیداً من الزجاج حتى یمكن  التصویر بداخله أثناء النهار  1897للاستودیو الخاص به في مونتریال عام 
3 .  

" في Black Mariaببناء ستودیو "ماریا السوداء  William Dicksonومتزامناً مع ذلك قام ویلیام دیكسون   

لكي یصور أفلاماً مستخدماً فیها كینتسكوب ادیسون. ولم یكن هذا الاستودیو أكثر من  1895الولایات المتحدة عام 

بناء بسیط له سقف حدیدي ومفتوح من الجانب لإتاحة استخدام ضوء النهار للتصویر، ولكن الإضافة هنا هو وضع 

  .4تى یتم الاستفادة من ضوء الشمس طوال النهارهذا الاستودیو على قضبان دائریة تسمح بلف المبني ح

كان یتم استخدام أسالیب  المسارح في المناظر المرسومة على ستائر الخلفیة والتي كانت تتم وفي الحالتین   

حساس العمق. وبعكس تقالید  Trompe l'oeilبأسلوب الرسوم الإیهامیة  للمنظور والتي تعطي انطباع بالبروز وإ



7 7 

ب میلییس الألوان في تلك المناظر المرسومة، واحتوت هذه الرسوم على درجات متعددة من الرمادیات المسرح فقد تجن

وذلك من مبدأ أن المناظر الملونة تبدو مرعبة على الفیلم مع الأخذ في الاعتبار أن الفیلم وقتها كان من نوع العادي 

ordinary  5أو الحساس للأزرق فقط .  

  1915 -1910یطالیا إ

رسام ومصمم مناظر مسرحیة وقد تربى على التقالید التشكیلیة  Enrico Guazzoniانریكو جازوني  كان  

الإیطالیة. وفي عمله في السینما استخدم الدیكورات الضخمة المصممة خصیصاً للسینما وقتها مثل فیلم بروتوس 

Brutus  وكوفادیس  1910عامQuo-Vadis  فیلم كابیریا ولكن  1912عامCabiria  لجیوفاني باستروني

Giovani Pastrone  یعد حجر الزاویة في تاریخ المنظر السینمائي، فهو لیس فقط الفیلم الملهم لجریفث عند قیامه

ولكن ربما یعتبر النموذج الأصلي للأفلام المبهرة العظیمة سواء إكانت قریبة أو  Intolerenceبصنع فیلمه التعصب 

شكیله عبر إطار خشبي مغطي وفیها تم تشیید المنظر من خلال تخطیط تم ت بعیدة عن إعادة تشكیل التاریخ.

، وقد بدأ المنظر ذو نبل ورصانة من خلال تكوین ثلاثي الأبعاد یحمل مباهج الروح العظیمة للرسوم الرائعة بعوارض

  . 6أكثر من المسرح مما جعله غیر مسبوق في تاریخ السینما

على العناصر الخرافیة  الفیلمرصانة والتي قدمها جازوني، ركز معماري مانیة وبالتباین مع أكثر المناظر الرو   

في دیكور القصر نرى الفیل الذهبي . فهناك 7والنقوش الدخیلة من حضارات أخرى من خلال عرض تراث قرطاجنة 

. وقد أعطت أكبر حجماً من الطبیعي وهو یرتكز بخلفیاته على التیجان الضخمة البربریة التي تدعم سقف القصر

الفریسكو الواقعیة والموزاییك والأرضیات الرخامیة إثراء للطابع الشرقي للدیكور والذي ظهر وكأنه مستلهم من معابد 

وقد تم التأكید على المنظور من خلال اعمدة وتماثیل أو عبر فتحات أو أبواب أو فسحات بین   Hinduالهوندو 

منصات المداخل والسلالم مستویات متعددة لتشكیل المشاهد. ولأول مرة تم  الأعمدة خلقت الانطباع بالعمق. وقد أمدت
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إعطاء تقالید معماریة لتشیید المناظر تم تطویرها بعد ذلك لتحل محل طرق الدیكورات المرسومة وقد شید معبد مولوك 

Moloch  8أقدم أثناء مشاهد حصار قرطاجنة  30بارتفاع .  

  1915-1920الولایات المتحدة 

، تم إنتاج أضخم فیلم سینمائي طرح وقتها هو فیلم 1915د نجاح جریفث في فیلمه "مولد أمه" عام بع  

"التعصب" والذي كان یسرد أربعة قصص متوازیة "القصة العبرانیة والقصة البابلیة (سقوط بابل) وقصة العصور 

یكور الأساسي في التعصب هو القصر الوسطي (یوم مذبحة بارتلمیو) والقصة الحدیثة (الأم والقانون)". وكان الد

من  4000قدم ذو الأسوار الممتدة حیث تتسابق العجلات الحربیة وخلاله یجري  165البابلي ذو الأبراج بارتفاع 

المجامیع في عید بالتازار. وقد تفوقوا بمراحل عن العمل الإیطالي العظیم "كابیریا" في هذا الشأن رغم أن معظم 

من أورشلیم زمن السید المسیح وأجزاء من أحیاء باریس في العصور الوسطي استلهمت معمارها  الدیكورات مثل أجزاء

  . 9من فیلم "كابیریا" 

وربما كان ذلك راجعاً لإمكانیة  Westernوقد بدأ الاتجاه بعد ذلك ینحو في اتجاه مصطلح أفلام الویسترن   

صغیرة المتتالیة ذات الشرفات الخشبیة والمنصات وأیضاً خلق المدن الصغیرة التي تجري فیها الأحداث بمنازلها ال

الشریف والحانات الرخیصة وأخیراً الصالون قضبان السكك الحدیدیة وهناك على الجانب الآخر البنك المحلي ومكتب 

  . 10امتداده المتواجد به البارالمكان المفضل لمعارك الغدارات والبنادقو 

  1922- 1917السوید وألمانیا 

إلى الأفكار المستمدة من الأساطیر السویدیة. ومن  Victor Seastromالسوید لجأ فیكتور سیستروم وفي   

أجل ذلك كان الدیكور وأیضاً استخدامات الإضاءة موظفة لخلق هذا التناغم من مناظر جبال اللاندسكاب السویدیة 

  . 11وفي نفس الوقت تخلق وتكشف عن سیكولوجیة الدراما
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والتي ظهر ملامحها في البدایة في أجواء  Expressionismفقد بدأ الاتجاه إلى التعبیریة  إما في ألمانیا  

"مقصورة الدكتور كالیجارى"  Robert Wieneالمسرح. ولكن البدایة الحقیقیة في السینما كانت مع فیلم روبرت فینیه 

بدایة القرن، فقد كان المطلوب هو  وكانت دیكورات كالیجاري مرسومة وكلها كانت مختلفة عن رسومات المناظر في

خلق تأثیر كابوسي وذلك لزیادة التوتر والإحساس بالرعب. ولم تكن هناك خطوط رأسیة أو أفقیة، كما كانت منظورات 

الأبواب الأشكال مشوهة إما مدقات الأزقة فقد شكلت ممرات بین مطلات المنازل الملتفة تمیل بعضها للآخر بینما 

متهزهزة. وهناك أیضاً لمبات الشوارع المنبعجة وزنزانات زوایاها الخارجیة تشكل ملاجئ بشعة لها والنوافذ وكأنها 

قضبان سجن رابضة في المنتصف وسقف یبزغ من غابة من المداخن الغریبة وكلها عناصر عدیدة نجح مصمم 

  . 12مقصورة كالیجارى في الحصول منها على أفضل شكل تعبیري 

تم اللجوء للحیل  1926عام  Metropolisفي فیلمه الشهیر متروبولیس  Fritz Langومع فریتزلانج   

المتمثلة في  Schüfftanالسینمائیة في التعامل مع تنفیذ مدینته السفلیة المتخیلة حیث تم الاستعانة بطریقة شوفتان 

مناظر المدینة تم اللجؤ إلى المرایا واستخدام الماكیت وذلك للحصول على مناظر ممتعة لمدینة عملاقة. وعند تصمیم 

بدایة القرن الواحد والعشرین. وكانت الأحجام الهائلة انة بتحدیث المناظر لإعطاء إحساس الأحجام الهندسیة والاستع

للمصانع مع مئات من النوافذ المضاءة ما أعطي حیویة وحركة وأضفي ما یطلق علیه الأوتوماتیكیة المبالغ فیها سواء 

الناس المتحركة. وقد استمر اتجاه التعبیریة في السینما الألمانیة حوالي سبع سنوات، وظهرت  للأشكال أو لجموع

تأثیراتها بخاصة في مجال تصمیم المناظر، وبذلك كما قال مارسیل لا بییر أن الدیكورات أصبحت من العناصر 

  . 13المؤثرة والحیة مثلها مثل الشخصیات 
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  1930-1914روسیا 

بدأ تیار الطلیعة في اقتحام مجالات متعددة في كافة الفنون.  1917المیة الأولي وثورة أكتوبر بعد الحرب الع  

وخلال الحرب المدنیة قام دزیجا فیرتوف بتصویر الجریدة السینمائیة الأسبوعیة "كینوبرافدا  1922ومنذ عام 

Kinoprvadaتم كتابة ماینفستو الأسلوب المستقبلي  " والتي أعطت جمالاً وحساً عاطفیاً متدفقاً لمن یراها. وعبرها

لفظ الحبكة الدرامیة توفیها أن السینما یجب أن   Kino glazللسینما وقیام الحركة والتي أطلقوا علیها سینما العین 

وقد  fictionوالممثلین والملابس والمناظر والأستودیو والإضاءة الصناعیة وباختصار كل ماهو خیالي وغیر حقیقي 

أن قوة السینما تكمن بشكل كامل في المونتاج. وقد كان كل هذا دافعاً لأن ینحو أغلب المخرجین لتبني هذه  كان رأیه

  . 14النظریة والحركة، وأن یهجروا الأستودیو وبالتالي بناء المناظر السینمائیة 

  اتجاهات مابعد الحرب
لفاشیة وقتها ظهر جاستوني میدین بدایة ظهور الواقعیة الجدیدة في إیطالیا كتیار مناوئ لمن خلال   

Gastone Medin  وكان أحد أمهر مصممي المناظر والذي حاول أن یعطي المصداقیة للمناظر التي یشیدها من

أجل هذه القصص الواقعیة. وحتى یخلق خلفیة دقیقة وواقعیة بالغ في استخدام صفوف من الأعمدة الرخامیة 

مدرسة والستائر وحبال الزهور حتى تتوائم مع هذه النوعیة من الأفلام. وبتوالي  والشمعدانات والأشكال المحاكیة للرخام

  . 15وروح الواقعیة، وقد فاجئت هذه الأفلام المتفرجین بطزاجتها وقسوتها وطریقة معالجتها الحرة

ا وعمل وفي الولایات المتحدة وأوربا كانت هناك حالة من عدم الرضا بحثاً عن ما هو جدید في عالم السینم  

تجارب تتناول الموضوعات بشيء جدید. وبذلك جاءت الموجة الجدیدة وسینما الحقیقة التي كانت موضوعاتها مختلفة 

وبرغم أخطاءها فإن تتابع المشاهد والتصویر والقطع والتمثیل أعطي انطباعاً بالتلقائیة أو البدیل المؤقت عن التصویر 

ذا لم یحظى الفیلم باهتمام النقاد فإن الفعلي. وقد كانت أغلب هذه الأفلام تصو  ر في الطبیعة وفي المواقع الفعلیة. وإ
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مخرجه یقوم بتصویر فیلم آخر بنفس الأسلوب، إما إذا نجح فإن المخرج یقوم بصنع فیلمه التاي في الأستودیو. وبذلك 

ورین قدرة على إضاءة المناطق ة إلى تطویر الدیكور ذلك أن تصویر المواقع الفعلیة اكسبت المصلجأت الموجة الجدید

الصعبة. وبزیادة حساسیة الفیلم وتقنیات المصادر الضوئیة، أصبح من الممكن عندئذ تصمیم الدیكور بأحجام مقاربة 

  . 16، ولم یعد تنفیذ دیكورات داخل الأستودیو مسقوفة بعد ذلك یبدو أمراً أو عملاً فذا لا مثیل له ةللحقیق

  Film genresنوعیات الأفلام 

 periodالتاریخیة  الفتراتوضعت هولیوود أسس نوعیات الأفلام المختلفة إنتاجیاً ودرامیاً فهناك مثلاً أفلام   

films  وهي تلك التي تحدث في القرن التاسع عشر أو أوائل القرن العشرین والتي تعود الدراما الخاصة بها فیما عدا

بس متغیرة عما هو حاصل الآن. والتعامل الصحیح مع الدیكورات أقل القلیل إلى فترات تاریخیة تكون فیها الملا

والملابس بنقل تفاصیل فتراتهم التاریخیة تجعل أبطال العمل قریبین عاطفیاً من المتفرج من خلال إضافة هذه التفاصیل 

ر وأوائل القرن والملابس دراسة لوحات ورسوم القرن التاسع عشالساحرة للفترة الماضیة. ویجب على مصممي المناظر 

العشرین لتوثیق وملاحظة المظهر العام وتفاصیله حتى یمكن إعادة خلق هذا الواقع مرة أخرى ولكن بشكل فني وأكثر 

 .   اقناعاً

فیتعامل مع قرون أبعد من القرن التاسع عشر حیث تتأثر العمارة   Historical filmإما الفیلم التاریخي   

الاجتماعیة والاقتصادیة لیصبح لدینا سلوك وأنماط وحتى أحاسیس  وعواطف  وأسلوب الحیاة بالظروفوالموضات 

بعیدة عن عالمنا وتقالیدنا وتفكیرنا العقلاني. وبذلك فإن الأفلام التاریخیة تتعامل مع القرن السابع عشر والرنیسانس 

الذي یوصف هذه الفترة  والعصور الوسطي والعالم القدیم مركزة على أحداث دینیة وسیاسیة عظیمة والجو الخاص

  . 16بأكثر مما یعد تعامل درامي ملئ فقط بالعواطف والشجون 
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فهو یجمع بین وهي نوع من الأفلام له قوانینه الخاصة  Musical filmsوهناك أیضاً الأفلام الموسیقیة   

كیة تأثرت بطابع مسارح المسرح والموسیقي مع كل القوى الخلاقة في لغة السینما. وأغلب الأفلام الموسیقیة الأمری

عالي وقضبان الدوللي للقطات الحركة  Craneبرودواي، وتم تصمیم الدیكورات بعنایة شدیدة لتسمح بوجود كرین 

الجانبیة، وكذلك حریة تغییر المناظر وسرعة تغییر الإضاءة. ویوضح استخدام الزوایا العلیا مدى الاهتمام العالي 

ا تكون زجاجیة أو من الجلید أو حتى من البلاستیك. وقد یكون هناك عدة سلالم بزخرفة الأرضیات والتي غالباً م

ستة من فرش النوم  أو غیر رارات لموتیفات ثریة مختلفة مثل دمختلفة أو نافورات زجاجیة أو أي تكمضاءة بطرق 

  . 17ذلك

ایة بعمل المؤثرات الخاصة. بشكل واسع على زیادة العن Fantastic filmsویعتمد النجاح في أفلام الفانتازیا   

وفي الولایات المتحدة كما في الاتحاد السوفیتي هناك أقسام للمؤثرات الخاصة بفریقها المتخصص وأجهزتها وحتى 

نوع آخر من أفلام الفانتازیا هو نوعیة باستودیو خاص بها یسمح بالتخطیط وتصویر مشاهد المؤثرات الخاصة. وهناك 

في امتاع جمهور عریض من المتفرجین، ومنها كتب الأساطیر الشعبیة وحكایات الجني  الخیال العلمي الذي یستمر

وأیضاً أفلام جیمس بوند التي تمتلأ بوسائل متعددة لسباق السیارات وحوادثها وهجوم الطائرات والهلیكوبتر، أو قمم 

بلاستیك أو المعادن، یلمع ویتلألأ سواء الالجبال وصخورها المتهاویة والأثاث والآلات والاكسسوار المتعدد المصنوع من 

. ویعد فیلم 18في مشاهد المعارك أو الكوارث والفیضانات وغیرها والتي یتعامل معها جمیعاً فریق عمل المؤثرات الخاصة

نموذجاً رائعاً لتنفیذ المؤثرات الخاصة  1968عام  "Space Odyesey 2001 2001الفضاء ستانلي كوبریك" اودیسا 

نت میكانیكیة أو بالسواتر المتحركة. وقد تم عمل نماذج خاصة بمركبات الفضاء ولكن بمقیاس كبیر (نموذج سواء إكا

) 54السفینة بلغ    . 19قدم طولاً
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  : السینما التعبیریة مقصورة الدكتور كالیجارى 
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  الخطوط المشهوهة :مقصورة الدكتور كالیجارى



1616 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  الحركة في الفضاء 2001أودیسا الفضاء 
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: رحلة الدیكور في السینما المصریة   ثانیاً
لأن السینما المصریة هي أقدم صناعات السینما في الشرق الأوسط وأفریقیا بل وتم العرض السینمائي الأول   

ثم كان إنتاج أول فیلم روائي طویل وهو فیلم "لیلى" لعزیزة  1896ها بعد عام واحد من اختراع السینما وذلك في عام ب

. لذلك فإن الصناعة توافد علیها الكثیر من الأجانب سواء المتوطنین بمصر أو لمن قدموا إلیها لكي 1927أمیر عام 

یر من المصریین الذین عشقوا فن هذه الأطیاف وحاولوا قدر یقدموا خبراتهم في مجال تخصصهم، إلى جانب الكث

طاقتهم اكتساب كل الخبرات التي تؤهلهم لتقدیم فن سینمائي یضارع ما یرونه من أفلام تقدم إلیهم من ستودیوهات 

ممیزة الغرب. وطوال هذا التاریخ الطویل یمكن القول أن هناك أربعة أجیال یمكن رصدها مثلت موجات لها ملامحها ال

ة والاجتماعیة ومیكانیزم في مجال الدیكور السینمائي توالت عاماً بعد عام حتى وقتنا هذا فرضت الظروف الاقتصادی

  الصناعة تصنیفها وفقاً لذلك. 

  الجیل الأول: جیل ستودیو مصر
نهضة والذي كاف من أهم مظاهر ال 1935والذى بدأت ملامحه الحقیقیة مع بدایة إنشاء ستودیو مصر عام   

السینمائیة الحقیقیة التي خلقها وبحق التخطیط العلمي السلیم الذي وضعه الاقتصادي العظیم طلعت حرب. فلم یكن 

من الصحیح الاستمرار في صنع الأفلام دون وجود كیان صناعي حقیقي یتمثل في ورش الدیكور المختلفة وبلاتوهات 

ج ومخازن الإكسسوار والملابس وأقسام المؤثرات الخاصة التصویر ومعدات التصویر والإضاءة والصوت والمونتا

  والحیل السینمائیة بالإضافة للمعامل وقاعات العرض السینمائیة. 

كان أول هذا الجیل شارفنبرج الخبیر الألماني الذي استقدمه طلعت حرب لكي یجهز الأستودیو بكل ورش   

بس. یقدم شافنبرج تجربتین هامتین أولاهما فیلم "لیلى البدویة" النجارة والجبس والحدادة وكذلك مخازن الإكسسوار والملا
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حیث یحاول فیه أن یعطي الجو الفارسي القح للفترة من بوابة قصر كسرى إلى قاعة الاحتفالات ثم  1937عام 

حجرات المخطیات وقاعة مجلس الملك وتتضح خشونة طابع التصمیم المعطي لأغلب هذه الأماكن بل وفقدانها في 

عض الأحیان للنسب الصحیحة بالإضافة إلى عدم تمیز الزخارف الفارسیة المستخدمة على الجدران والأرضیات مما ب

ویبدو فیه مدى حرص  1939. إما التجربة الثانیة فهي فیلم "لاشین" عام 20أفقد الأماكن كثیراً من بهائها ورونقها 

نصات عدیدة وتوشیة العقود وزخرفة دد العقود المنفذة بمقر طان من تعشارفنبرج على إظهار طابع الفخامة لقصر السل

نباتیة مذهبة فضلاً عن إضافة حلیات ركنیة بارزة. وقد تم توظیف الدیكور توظیفاً درامیاً مع التشویه الذي یعطي 

ي مشاهد كثیرة الأشیاء والخلفیات شكلاً عضویاً وكأنما الروح قد دبت فیه. وأیضاً استخدام السلالم استخداماً روحیاً ف

بحیث تبدو وكأنها مسكونة. ونلاحظ مدى توظیف الدیكور في قاعة العرش عند دخول لاشین بعد الانتصار حیث نرى 

بطریقة درامیة جمیلة بنیت له خلفیات قاعة ذات أعمدة ولها باب له عقد جیل، كما استخدم مقر لاشین في قصره 

  . 21وحاً على السماء محكمة حیة وغیر مرسومة حیث إن السطح كان مفت

إما أول المصریین من مهندس الدیكور والذي علم الكثیرین ممن تلوه فهو المهندس ولي الدین سامح. وقد   

شارك سامح في تصمیمات فیلم "لیلى البدویة" مع شارفنبرج ولو أني اعتقد أن تدخل شارفنبرج في تصمیمات بوابة 

. وعلى عكس مناظر لیلى 22ان أكثر لخشونة طابع التصمیم المعطي یات كسرى وقاعة الاحتفالات وحجرات المحظك

البدویة یقدم ولي الدین سامح أبرز تصمیمات مناظره في فیلم دنانیر سواء في قاعة العرش للرشید أو بوابة بغداد 

ولي الدین  البرامكة،  ورغم أنبالإضافة إلى الجزء المشید من حي  صلیة أو حتى في منزل جعفر البرمكىبقممها الب

سامح قد نفذ أیضاً مناظر فیلم وداد إلا أن فیلم دنانیر یثبت أنه قد استطاع أن یستثمر إمكانیات استودیو مصر بشكل 

  رائع قدم من خلاله تشكیلات بصریة ومعماریة بدیعة للعصر العباسي. 
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لعبء ثقیلاً على ولي الدین الذى حمل ریادة الواقعیة الجدیدة في مصر، كان ا 1939وفي فیلم "العزیمة" عام   

سامح مصمم مناظر الفیلم حیث حمل بدایة تأسیس فكرة واقعیة المنظر السینمائي وضرورة إعمال تأثیرات الزمن 

وعوامل التعریة على الحوائط وقشور البیاض المتساقطة التي تفتح قوالب الطوب وتعریها، والشقوق التي خلفها الإهمال 

ص الخامات وحكم الزمان. ویرسم بئر السلم بدرجاته الخشبیة المتآكلة والمتكأة بعضها على وهزات عربات الشوارع ورخ

بعض كمجموعة من المرضي الضعفاء یتساندون لیستمدوا ویبقوا وقوفاً لأطول وقت، والشبابیك الخشبیة المرتفعة وقد 

وسور من البرامق المخروط بعضها  تساقط بعض من زجاجها فبدت كعجوز فتح فاه فبانت أسنانه المعوجة والناقصة.

مائل سكران وبعضها واقف متماسك وبعضا قد اختفي ولكل شقة باب بشراعة زجاجیة تحمیها مشغولة من الحدید 

المسافرین، وبلاط الأرضیات المعسراني المزین بنقوش  ةوالآخر إلى حجر  الفسحةالمطروق، أحد البابین یؤدي إلى 

  .23ت قطع السجاجید البالیة والأكلمة القدیمة الممزقةنباتیة یطل برأسه بخجل من تح

یركز ولي الدین سامح على منزل الأرملة صاحبة  1956وفي فیلم "شباب امرأة" لصلاح أبو سیف عام   

السرجة "شفاعات" والرحبة التي أمام المنزل باعتبار أن ذلك كاف للدفع بجو الحارة الشعبیة. وقد ضم المكان المنزل 

معاً حیث جعل المكان على مستویین، الأول حیث الساحة التي توجد بها المعصرة تدور كالساقیة تحرك والمعصرة 

تحته ویجرها بغل هزیل یقوده عجوز ضامر. وتلعب المعصرة بعناصرها دوراً حجراً ضخماً یعصر الحبوب ویدهسها 

ث. وفي نهایة الساحة نرى سلما یفضي إلى هاماً في الدراما، وتكون جزءاً من الحدث ولیس مجرد خلفیة لتلك الأحدا

دور علوي به حجرتان متصلتان بباب داخلي أمامهما ردهة بها عدد من صنابیر المیاه وسور خشبي متآكل یحد 

  . 24الردهة ویطل على المعصرة وقد برزت استاذیة ولي الدین سامح في تصمیم المنزل والمعصرة

والذي یعالج قضیة المستعمر  1952دم فیلم "مسمار جحا" عام إما ثالث الفرسنان انطون بولیزویس فیق  

بولیزویس في وضرورة اتحاد الشعوب العربیة لمقاومة هذا المحتل مستغلاً في ذلك شخصیة جحا المعروفة. ویسرف 
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 كرسي الحاكم الأجنبي في شكل معین یتقدمها عمودان لى أعمدة مزدوجة، أو أن یجعل دخلةبناء العقود المحمولة ع

ا بكوابیل على شكل مقرنصات لا مرجعیة لها في أي مصدر مشید أو مرسوم بینما یقوم بتوشیة میتصلان ببعضه

عقود البهو في قصر الحاكم بشرائط عریضة كموجات البحر. وعندما یصمم بولیزویس مناظر فیلم "السوق  خوصة

ویس وحارة ولي الدین سامح ویرى البعض أن لكامل التلمساني تعقد المقارنات بین حارة بولیز  1945السوداء" عام 

حارة كمال سلیم فولكلوریة فهو یستعرض نماذج الحلاق والجزار والمهن المختلفة داخل الحارة بغرض التمثیل. أما حارة 

كامل التلمساني فهو تعرض لنماذج عدیدة ولكن من خلال الحدث وخدمته ولیس بهدف الاستعراض. ولذلك فنحن نجد 

  25سلیم واسعة وجمیلة ونظیفة بینما حارة التلمساني ضیقة ومظلمة وقذرة.حارة كمال 

  الجیل الثاني : عمارة كلیة الهندسة والفنون الجمیلة
السینما باعتبار أن الدیكور السینمائي  حقلتوالي قدوم مهندسي الجامعة (كلیة الهندسة) والفنون الجمیلة إلى   

الفتاح البیلي بتصمیم دیكورات وملابس فیلمین هما "خالد بن الولید" وهو أول  هو في الأساس عمارة داخلیة. ویقوم عبد

. وفي خالد بن الولید یحاول البیلي 1966وفیلم "سید درویش"  إخراج أحمد بدرخان عام  1957فیلم تاریخي ملون عام 

لى بملاط أبیض إضافة إ بیت لیلى حبیبة خالد في الصحراء مستخدما الطوب المغطي ویبنيأن یوظف خامات البیئة 

. وبنفس الطریقة في بنائه لحوانیت سوق عكاظ أو بعض دروب مكة فضلاً عن الإكثار من سعف النخیل والبوص

الكعبة وسط مساحات فسیحة للغایة ویبدو تنفیذ المسطحات خشناً للغایة فضلاً عن عدم تناسب الارتفاعات في بعض 

ر أحداثه ما بین نهایة القرن التاسع عشر وبدایة القرن العشرین یشید البیلي البنایات. وفي فیلم سید درویش الذي تدو 

جزءاً من حي المحمودیة حیث مولد سید درویش وتظهر البنایات ذات الدور الواحد مستخدماً فیها مشربیات بارزة دون 
مساحة تشیید الحي ویقصر  جلسة. كما یقوم البیلي بقطع منظور الرؤیة ببنایة في أمامیة الكادر حتى یتجنب زیادة

  رؤیته سینمائیاً على مدخله. 
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ومن قلب الهندسة الإنشائیة یقدم ماهر عبد النور عدداً هائلاً من تصمیمات المناظر، والبدایة مع فیلم درب   

نجد أن ماهر عبد النور قد غالي في استخدام الخشب والذي یبدو واضحاً في  1955المهابیل لتوفیق صالح عام 

ین الأمامي للصورة كالنوافذ والشبابیك ذات السلالم والدرابزین. وربما كان دیكور هذه الحارة هو بدایة لشكل الحارة التكو 

ما بین عشة  1965" لصلاح أبو سیف عام 30العشوائیة التي تمتد عمارتها دونما ضابط أو منطق. وفي فیلم "القاهرة 

لا یظهر ماهر عبد النور ورفاقه وما بین قصر الباشا المواجه لهم، إحسان وعائلتها ومقر إقامة محجوب عبد الدایم 

لا نجد هناك فرقاً في المكان بینه وبین  ةهذا التناقض الشدید فداخل القصر عندما یغوى الباشا إحسان بالملابس الفاخر 

یل على مجتمع ما قدمته الصورة للتدلحجرات شقة محجوب بعد أن قبل الزواج من إحسان عشیقة الباشا. وأقصى 

خیرى حضره كل باشوات القصر وذلك بالألوان  لالصفوة أو الواحد في المائة هو قیام صلاح أبو سیف بتصویر حف

  . 26في فیلم كل مشاهده كانت بالأبیض والأسود 

بینما في فیلم "اللص والكلاب" یبدو البون شاسع بین شقة سعید مهران قبل القبض علیه وكذلك حجرة نور   

الصحفي رؤوف علوان والذي كان طالباً یسكن في السكن الجامعي وقت أن  هیة في السطح وبین قصر مهیب اقتناالغان

به قبل سجنه. ویستخدم عبد النور شبابیك الخرط الأرابیسك سواء عند حجرة نور الغانیة أو في حجرة كان سعید بوابا 

  . 27دل عند االله والمهم مافي القلوب شیخ الزاویة وكأنها رسالة بمعني أن الرحمة والتوبة والع

إما شادي عبد السلام فنجد أنه یفكر دائماً في العمارة الضخمة فیما یفوق الخیال وفي نفس الوقت فهو یهتم   

بالتفاصیل في العمارة مثل الجدران والعقود وزخارف الجدران كالجبس المنقوش أو تطعیمات الرخام وینقش تفاصیل 

یلم "واسلاماه" بسفل مزخرف مثل سفل الجوامع. وكل ذلك مع مراعاة مستویات الكادر والتي یوصل الدرج الموجود في ف

التفاصیل یتم عمل المساحات المریحة التي تظهرها،  ههذ وكلبینها عادة بدرج صغیر أو كبیر طبقاً لارتفاع المستوى 
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ي استخدام هذه الأشیاء مثل محدثي الزخرفة وهذا ما یعطي تصمیمات مناظره النبل المستحق لها، فلا یوجد إسراف ف
28 .  

وفي قاعة العرش نجد أن شادي قد أعطاها الخصوصیة بذكاء شدید حیث وضع على جانبي القاعة صفین   

وبذلك قسموا القاعة لمجاز أوسط یؤدي إلى العرش (أو إلى القبلة لو استبدلت  29من الأحجبة من الخشب الخرط 

على الجانبین محجوبین عن من في القاعة، وبهذه الصرامة والدقة الشدیدة في التنفیذ أصبح  عمارته بالمسجد) ورواقین

  المنظر بهذا الشكل لا یوحي إلا بكل المصداقیة للرائي، بل والاعتقاد بأنه قد یكون حقیقیاً من آثار الماضي البعید. 

. ومن خلال بعض القباب التي تعلو سورهالقصر و مع واجهة باب  المنفذةوهناك أیضاً دیكور الرحبة الواسعة   

بنیت ذي سور ممتد  30تصمیم دیكور بوابة القصر الذي قام به شادي عبد السلام، نرى أنه قدم تصوراً لقصر مملوكي 

بوابته الرئیسیة داخله بحوالي أربعة أمتار عن مستوى السور وقد بني الباب داخل عقد قائم على كتفین وأعلاه شراعة 

ة تقسمها لنصفین بلاطة حجریة. وتمتد أمام البوابة مصطبة عریضة تتجاوز ما بعد مستوى السور وتنتهي نصف دائری

بدرج أمامي له عدة سلالم. وفي ركني السور عند دخلة البوابة بني برجان على ثلاثة كوابیل وفي كل منهما مزغلة. 

  . 31صغیرة متتالیةوعلى امتداد السور صفوف من الشرفات المسننة فوق أفریز بدوائر 

المنظر السینمائي المبهر سواء تصمیم یقدم شادي عبد السلام نوعاً من  1964وفي فیلم "أمیر الدهاء" عام   

في سجن المغول الذي حُبس فیه حسن الهلالي سنوات كثیرة، والذي استخدم فیه شادي فكرة بعض البلاطات الضخمة 

بة. وفي القاعة الكبرى لقصر الوالي كانت البساطة المطلقة في تقسیم البارزة من جدار السجن نتیجة النشع والرطو 

القاعة لرواقین جانبین عبر عقود متتالیة ترتكز على أعمدة ویقف الرواقان أمام مساحة مستعرضة لرواق مستعرض في 

ر الأمیر عز آخر القاعة یتضمن في منتصفه جلسة الوالي وخلفه نافذة مرتفعة مزخرفة بالجص المثقب. أما في قص

الدین شخصیة حسن الهلالي الأخرى بعد هروبه من السجن وبدء رحلة انتقامه من الخونة، فنجد المندرة وهي قاعة 
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ووسطها نافورة للمیاه ومغشاة الاستقبال الكبرى وجزءها الأوسط الدرقاعة قد ترتفع إلى ما یقرب من ثلاثة أدوار 

  . 32كون عادة منخفضة عن مستوى أرضیة أیوانین جانبین بدرجة واحدة بالفسیفساء من الرخام المختلف الألوان وت

وقد أعطى شادي اهتماماً شدیداً بأرضیات القصر وتفاصیل وزخرفتها وتوزیع الألوان فیها في تناسق مع   

ثل ملابس الممثلین وألوان الدیكور وقد تم ذلك من خلال جعل الأرضیة بلون واحد ثم في المنتصف زخرفة هندسیة م

كنار ملتف حول هذه الأرضیة. ونجد أن الجدران قد تركها خالیة ما عدا أشكال خورنقات تعطي نوعاً من الإیقاع 

للمنظر العام ویستخدم شادي فكرة الأعمدة المرتكزة على قاعدة على شكل كاس مقلوب ویرتفع بدن العمود رفیعاً 

قود المتتالیة بین الأعمدة بینما یتخذ العقد شكل الكابولي المتزاید ومسلوباً لتعلوه ركیزة تستقر علیها نهایات وأطراف الع

. وتتخذ قاعة قصر الأمیر تنویعات من عمارة منازل عدیدة في القاهرة 33الامتداد حتى یصل إلى أقصاه في قمة العقد

یقدم قطاعا بمنظور . كما استطاع شادي أن 34مع الابتكار في هارمونیة الزخرفة مع الفتحات والارتفاعات المختلفة

متكامل لربع ووكالة سواء في سكني حسن الهلالي أو في الحي الذي تقطن فیه خطیبته. ومن خلال المسكن ذي 

الدورین كان لابد أن تكون هناك المشربیة التي تطل منها حبیبته علیه، إضافة إلى بروز أبواب المنازل في الطرق 

  .35ىالذي یمتد حتى الوكالات والبنایات الأخر 

وهو  1960ومن نفس الجیل یأتي حلمي عزب لیصمم حارة فیلم "بدایة ونهایة" إخراج صلاح أ[و سیف عام   

الفیلم المأخوذ عن قصة كاتبنا الكبیر نجیب محفوظ ذات المذهب الطبیعي. وقد تعمد حلمي عزب أن تبدو مظاهر 

ت والشقوق وهناك الأثاث المتواضع الضروري فقط الفقر المدقعة على منزل الأسرة التي رحل عائلها من خلال الفتحا

لاستخدامات الحیاة الیومیة الزهیدة وآیات القرآن الكریم على الجدران ومأثورات لحكماء مضوا وخلفوا على ورق رخیص 

وأطباق زورة القیاس وأثواب نصف محیكة وبكر الخیط وماوممزق فلسفاتهم "الصبر جمیل" و "القناعة كنز لا یفني" 

كل القنوعة ولمبة جاز. بل الأمر یتعدى كل ذلك بأن جعل مستوى شقة العائلة أسفل مستوى الشارع نفسه أو بمعني الأ
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. ومرة أخرى مع نجیب 36أصح أرضیة الحارة لا ترى أعین قاطنیها إلا أقدام المارة فهم مهمشون شكلاً ومضموناً 

ط المعماریة للزقاق من خلال مقعد المشربیة المطلة على محفوظ أیضاً في فیلم "زقاق المدق" یقدم حلمي عزب الخطو 

  . 37الزقاق لمنزل حمیدة، خطوط معماریة غیر منتظمة تتلوي من خلال عدید من البروزات ومعینات أشكال الدكاكین 

  الجیل الثالث: الجیل الأكادیمي
السبعینات، أنه الجیل الذي  وقد ظهرت باكورة أعمالهم في بدایة 1963منذ عام تدفقت دفعات معهد السینما   

یمكن القول بأنه تخصص في أعمال الدیكور السینمائي ودرس السینما في كافة تخصصاتها. ومن جیل معهد السینما 

یقدم صلاح مرعي وهو من الدفعة الأولي من خریجي قسم هندسة المناظر أهم تجربة له في بدایة حیاته العملیة وذلك 

السلام بتصمیم مناظر فیلمه الوحید الذي أخرجه وهو "المومیاء" وفي تنفیذ دیكور بیت عندما. عهد إلیه شادي عبد 

بالأقصر، استخدم صلاح مرعي  القرنةالعائلة وهو عبارة عن مقبرة مهجورة منقورة في الصخر في جبال وهضاب 

م التوصل لملمس تغطیة الخشب الحبیبي بحجر جیري مطحون ومخلوط بالرمل من خلال مادة لاصقة، وبالتالي ت

وفي نفس الوقت كان هناك استخدام لون . 38حبیبات فوق الكتلة تعطي مظهر اللون وملمس الحجر لجبال الأقصر

ترابي أساسي واحد أقل تشبعاً مع تبسیط تفاصیل الخلفیة. ولا یؤدي استخدام الألوان غیر المشبعة إلى الحصول على 

ي إلیه شادي من مر  نفسها. وقد حقق صلاح مرعي بهذه الصورة البصریة مانقل باهت مشوه للحقیقة بل یبدو كالحقیقة 

. ومن خلال 39عدم الرغبة في الإبهار بجمال الآثار حتى لا یأتي المزید من هذا الإبهار على حساب الجودة السینمائیة

الأرض أمامهم كثف  بساطة الإكسسوار الموجود بالدیكور والمتمثل في أریكة بمسند ومقعد صغیر وفروة غنم تفترش

  . 40بساطة البناء التاریخي للمشهد

اشتملت أحداثه الدرامیة على مجاعة تحدث في حارة قاهریة  1986وفي فیلم الجوع "إخراج على بدرجان عام   

في أواخر القرن التاسع عشر. وقام صلاح مرعي بتنفیذ دیكور الحارة في عزبة ستودیو الأهرام وجعلها باتجاه شمال 
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شعة الشمس من كما لجأ إلى تنفیذ مخطط الحارة دون وجود مباني متصلة بل دائماً هناك فراغات تسمح بنفاذ أ جنوب،

. وقد بدأ 41جدار لجدار آخر بحیث یكون هناك تتابع الظل والنور على مدى العمق مثل حارات القاهرة الإسلامیة

یسیة في الحارة مثل بیت فرج الجبالي والبوظة وكل صلاح مرعي التفكیر في عمل علاقات جغرافیة بین الأماكن الرئ

دكاكین أغنیاء الحارة والقهوة ووكالة الدقیق والمسجد والسبیل ومنطقة فقراء الحارة الجوعي ودكان الحداد. ولذلك كان 

اً یتم لابد من حلول معماریة للإشارة لأماكن هذه الأشیاء ثم بناء بعضها منفصلة وعن طریق تولیف المشاهد سینمائی

. وعلى سبیل المثال تم عمل الداخلي للوكالة بشباك یرى الحارة وأجزاء منها، كما تم بناء القهوة وجعلها  ربطها جغرافیاً

  . 42وثیقة الصلة بالحارة

ومن نفس الدفعة یمارس د. إبراهیم سید أحمد تصمیمات مناظر عدة أفلام فور تخرجه إلا أن فیلمه "حمام   

للمخرج صلاح أبو سیف كان نقطة البدء الحقیقیة له. ویتناول الفیلم عدید من الجوانب الخفیة  1973الملاطیلي" عام 

لمشكلة الجنس في حیاتنا من خلال شاب یأتي من الإسماعیلیة إلى القاهرة لأول مرة لیصطدم بالبیروقراطیة والتعفن 

ذي لا علاج له إلا تحریر الأرض وتحقیق الاجتماعي والفساد الأخلاقي الذي یستشرى في مصر ما بعد النكسة وال

بكل تفاصیله، والذي . وأهم ما یمیز تصمیمات مناظر الفیلم هو مشاهد الحمام ذاته 43النصر على العدو الإسرائیلي

یلجأ إلیه الشاب سواء مع أهل الحي بكافة أنماطهم أو مع نعمیه بائعة الهوي. وبدأ الحمام بهذه الطریقة الصورة الكاملة 

ع المدینة. أعطي إبراهیم سید أحمد بسرادیب الحمام وأركانه وجدرانه الصخریة البللوریة والتي لمعت من تكثیف لقا

البخار على حشو الزلط الصغیر في حوائطه الفرصة لمشاهد رمزیة عدیدة تجسد المعاني السیاسیة التي یرمى إلیها 

  صلاح أبو سیف. 

 1977عملاً هاماً لنفس المخرج صلاح أبو سیف هو "السقامات" عام إما د. مختار عبد الجواد فیقدم أیضاً   

ویتعرض فیه للحي الشعبي في قاهرة العشرینات إنه دیكور یبدو واقعیاً ولكنه مجرد إلى حد ما من بعض عناصر 
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لي الواقعیة وخاصیة التلخیص المكثف لعناصره. فلیس الدیكور هنا هو مسرح للشخصیات ولكنه جزء منها، جزء داخ

بدخائلها. أن مكمن تأمل شوشة بطل الفیلم في جلساته الطویلة أمام نافذة من الطراز العربي القدیم  ىعمیق یبوح ویش

تكاد أن تكون طاقة الضوء الوحیدة في منزله بجدرانه المعتمة وحجراته الضیقة وهو یتذكر ماضیة بعد أن فقد زوجته 

الداخلي تبدو معه الأحزان الداخلیة الدفینة  داخل صندوق مظلم تنبعث  التي تركت له ابنا صغیراً هو جزء من تكوینه

  . 44طاقات النور داخله من ماضي لعله كان الشيء المضيء الوحید في حیاة یظلها الموت ویحیط بها من كل جانب 

كه تخرج ثلاثة من أكثر مصممي المناظر مهارة، محمود محسن صاحب التكریم والذي نتر ی 1967ومن دفعة   

ثر الاشتغال بالتصمیم الداخلي وترك السینما. ومن آلمتن دراسة أعماله ومجدى ناشد الذي صمم عدداً من الأفلام ثم 

بین أعماله "لیل وقضبان" لأشرف فهمي والذي یدین فیه القهر والعنف والتسلط من خلال تصویر الحیاة في سجن یلجأ 

لآدمیة الإنسان، إنه مدیر فاشي صریح یعتمد  حمل أي ذرة من الاحتراممدیره إلى القسوة في معاملته للمساجین، ولا ی

. في هذا الفیلم یقدم مجدى ناشد استراحة 45على الكلاب في إرهاب الجمیع بل ویؤمن أن الكلاب أفضل من البشر

ة من مدیر السجن والذي أكد من خلال خطوطه وفتحات نوافذه وأبوابه على إظهاره وكأنه سجن للزوجة المحروم

الحنان. وعبر مكتب مدیر السجن وزنازین المساجین الذین یجأرون من ظلم حراسهم استطاع ناشد أن یربط إلى حد 

كبیر بین أشكال مناظره المبنیة في الأستودیو وتلك الأخرى المصورة على الطبیعة. إما ثالثهم انسي أبو سیف فقد قدم 

تبرز موهبته في تفهم دور مصمم المناظر مع النص المقدم. وفي فیلم العدید من الأعمال الدرامیة والتاریخیة التي 

از الموجود بحارة وفي منزل نفیسة عمة بكر وعلى ویحي أولاد سلیم الخب 1985الوداع یابونابرت لیوسف شاهین عام 

طریق البحر. ونرى  قدیمة بالقاهرة، تجتمع العائلة المهاجرة من الإسكندریة هرباً من قوات نابلیون التي نزلت مصر عن

في مشهد شجار نفیسة مع أخیها وأولاده، دیكور منزل العائلة الذي بناه أنسي وفقاً للفترة التاریخیة في بدایة القرن 

. 46الثامن عشر وأیضاً طبقاً للمستوى الاجتماعي لهذه العائلة والذي یمكن أن یصنف كمنزل من بیوت الطبقة الوسطي
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هـ/ 1047التخطیط المعماري لدار جمال الدین الدهبى بحارة خشقدم لحد ما والمشید عام وقد التزم أنسي أبو سیف ب

م إضافة إلى اقتباس عمارة قاعة بیت القاضي (مقعد الأمیر ماماي) والتي نفذ معظمها في التختبوش المبني في 1637

ة تطل القاعة الكبرى ذات الأیوانین المنزل. ویشرف على فناء البیت هذا التختبوش وله عقدین فقط، ومن الجهة الشرقی

. ومن 47اللذین تتوسطهما درقاعة مغطاة بقبة صغیرة من الخشب. وبصورة القاعة مشربیة لطیفة تطل على الشارع 

بمعني بناء المكان الذي یمكن الدخول والخروج فیه والصعود  سیف استخدم فكرة الدیكور المعاش الواضح أن أنسي أبو

لیه وهو ما استخدمه یوسف شاهین ومحسن  م في الدور الثاني تطل على الحوش. وقد جعل غرفة النو والنزول منه وإ

  . 48ین الممثلین خلال لقطات المشهد سنصر بشكل جید في میزان

قلیلة یتخرج رشدى حامد ورغم أنه بدأ في السینما متأخرا إلا أنه رحل مبكراً لتفقد السینما وبعد دفعات   

 1986دة ومصریة صمیمة. ویقدم رشدى مع صدیق عمره عاطف الطیب في فیلم البرئ عام المصریة موهبة متوق

صورة معبرة عن المعتقل الذي یتم به قهر الثوریین وتعذیبهم دون أي مبرر. وتدور أحداث الفیلم حول الجندي الریفي 

یین. وعند محاولة أحد الكتاب البرئ "أحمد سبع اللیل" الذي یلحق بالخدمة داخل أحدى المعتقلات الخاصة بالسیاس

السیاسیین الهروب من المعتقل یلحق به أحمد ویقتله بیدیه وهو فخور بأن یقتل عدو الوطن. وعندما یأتي إلى نفس 

المعتقل صدیق عمره یوضح له ما كان یجهله وهو أن هؤلاء المعتقلین جریمتهم الوحیدة هي حب الوطن. وینتهي 

شاشة على قادته لیغتال الجمیع. والبرئ بذلك واحداً من الأفلام التي تتعرض لهذه ر یل الأمر بأن یطلق أحمد سبع الل

القضیة من خلال مفهوم الحریة والقهر حیث یصبح السجین هو السجان وتختلط جدران السجن بحدود الوطن. وعبر 

كن الطبیعیة والتي تم اختیارها في زنازین المعتقلین (دیكورات) ومكتب ضابط المعتقل والتي تم تنفیذها ببراعة مع الأما

  .49صحراء وادي النطرون والسجن الموجود بها
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  الجیل الرابع: جیل الفیدیو كلیب والأستودیو الافتراضي
منذ منتصف التسعینات ومع التقدم التكنولوجي الذي تنامت سطوته ظهر جیل جدید من مصممي المناظر بدأوا   

. وقد صاحب انطلاق 1997السینما الشبابیة من بعد ظهور إسماعیلیة رایح جاي عام عملهم، والتي تلاها ما أطلق علیه 

هذا الجیل عدة ظواهر، أولها تغیر خط التناول الدرامي تأثراً بالدراما التلیفزیونیة والفیدیو كلیب وكذلك زیادة مشاكل الشباب 

  إبداع المنظر السینمائي قلیلة للغایة.  والمراهقة والبطالة وغیرها. وبذلك فقد أصبحت فرصة مصمم المناظر في

ومن ناحیة أخرى ولظروف تعثر صناعة السینما المصریة تزاید بشكل كبیر فكرة السینما المستقلة والتي ازداد تأثیرها   

على . وقد نتج عن ذلك أفلام رائعة اعتمدت في أغلبها 50بصداقات المهن المختلفة في الصناعة لعمل أفلام بمیزانیات قلیلة 

  . 52أو فیلم "الخروج إلى النهار" لهالة لطفي 51التصویر في الأماكن الطبیعیة مثل فیلم "میكروفون" لأحمد عبد االله 

ووسط إنتاج السینما المصریة وفق شروط السوق في كثیر من الأحیان ظهرت عدة محاولات لمصممي   

لعمل  virtual studiaهد أو الأستودیو الافتراضي المناظر ساعدهم في ذلك أیضاً استخدام الجرافیك في بعض المشا

أفلام الحركة. ومن ناحیة أخرى اجتذبت الدراما التلیفزیونیة بعض أولئك المصممین بعض المؤثرات الخاصة في نوعیة 

یقدم  لكي تساعد المیزانیات الكبیرة المرصودة لهذه المسلسلات في أن یقدموا ما یرغبون من إبداع. فمثلاً عادل المغربي

. كما تقدم شیرین 53 1798حرة في مسلسل "نابلیون والمحروسة" والتي تدور أحداثه أیام الحملة الفرنسیة مناظره السا

  . 54فرغل مسلسلات عدیدة تثبت فیها موهبتها الخلاقة مثل "ذات" و "سجن النسا" و "حارة الیهود" 

المغربي الذي قدم العدید من الأعمال الهامة  ومن خلال مصممي المناظر لهذا الجیل نجد أن أقدمهم عادل  

ولكن ربما كانت العلامة المضیئة في حیاته السینمائیة هي فیلم "دم الغزال" إخراج محمد یاسین والذي صمم فیه عادل 

حارة عشوائیة تنبت فیها بذور التطرف والإرهاب ویعیش فیها بسطاء القوم یبحثون عن لقمة العیش وسط هذا الصراع 
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اري. قدم عادل المغربي حلولاً معماریة رائعة للدخول والخروج من الحارة بالإضافة إلى مزج سكن الفتاة البطلة في الض

  . 55ین رائع للمخرج سالدور الأرضي بمطلات على الحارة تتیح میزان

 1997والثاني المصیر عام  1994ویقدم الراحل حامد حمدان تجربتین مع یوسف شاهین هما المهاجر عام   

ویعد فیلم المهاجر هو الفیلم الروائي المصري الوحید الذي تضمنت مناظره فترة حضارة مصر القدیمة. وقد اجتهد حامد 

لخشب في حین عرف المصري صناعة حمدان لیقربنا من جو مصر القدیمة رغم أنه صنع أبواب السجون من عروق ا

ر القائد العسكري رغم أن المصري لم یعرف في حیاته سوى الحدید والبرونز والنحاس كما استخدم النافورات في مق

  . 56المزاریب لضخ المیاه وكذلك كان بناء القصر الملكي المفروض من اللبن ولیس من الحجر

إما فوزي العوامرى والذي قدم عدة تصمیمات مثل "البحر بیضحك لیه" و"أضحك الصورة تطلع حلوة" یقدم   

عقوبیان" إخراج مروان حامد حیث یحاول أن یعید لنا تصمیم القاهرة الخدیویة من خلال عمله الكبیر في فیلم "عمارة ی

  التشویهات المعماریة لأواخر القرن العشرین. 

إضافة إلى  تصمیمات مناظره  1998ویقدم محمود بركة من خلال فیلم "بیتزا "بیتزا" لمازن الجبلي عام   

أصدقاء من تجارب حیاتیة فاشلة لیجتمعوا عند صدیقهم بیبرس في الغردقة  الإدارة الفنیة ویتناول الفیلم هروب ثلاثة

ویحاولوا عمل مشروع مطعم للبیتزا من خلال مغامرات عدیدة ینتهي الأمر بزواجهم ممن یحبون. وكان لابد من تحقیق 

  صة الدرامیة. أقصى درجات التوافق بین دیكور صناعي وبین مناظر طبیعیة ساحرة یتحرك على مسرحها أبطال الق

 1993إما محمد همام فقد قدم تصمیماته الفنیة مع سعید حامد في أول أفلامه "الحب في الثلاجة" عام   

ویتناول الفیلم قصة مهدي الموظف الفقیر الذي یحاول إتمام زواجه من خطیبته ولكنه لا یستطیع ولم یعد أمامه إلا 

فیلم الحب في الثلاجة سینما الخیال  ویمثل. 2000ي ثلاجة حتى عام الاستسلام لفكرة الأمریكان في أن یجمد الناس ف

  . 57الفانتازي ولكنه في نفس الوقت یفتقر لإبهار الخیال الفني لمثل هذه النوعیة من الأفلام وبخاصة في دیكور الثلاجة 
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. ویتوالي العدید 58حامد ویقدم محمد أمین العدید من تصمیماته ومنها فیلم "صعیدي في الجامعة الأمریكیة" لسعید   

وأیضاً رامي   60، وكذلك سامح الخولي في "بنتین من مصر" 59من المبدعین فهناك سامر الجمال في "السفارة في العمارة" 

  ، شباب واعد یحاول أن یقدم السینما مثلما یحس إیقاع مجتمعه. 62وهند جعفر في "لا مؤخذة"  61دراج في "الوعد"

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
 

    واسلاماه –ي عبد السلام شاد
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  قاعة العرش واسلاماه –شادي عبد السلام 
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  صلاح مرعي : حارة الجوع
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  فیلم الجوع -صلاح مرعي : البوظة 
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  یابونابرتفیلم حارة الوداع أنسي أبو سیف 
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  منزل العائلة فیلم الوداع یابونابرت – أنسي أبو سیف
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  الدیكور السینمائي               

  والمؤثرات الخاصة         

  

، تناولاً نقداً اجتماعیاً  –وهي مصادفة غریبة  –سوف أتحث عن فیلمین تم إنتاجهما    في نفس الوقت تقریباً

م فیه مجموعة من السكان لكل منهم دلالته وسیاسیاً للمجتمع المصري من خلال خطر شرخ یصیب المنزل الذي تقی

" إخراج صلاح أبو سیف عن مسرحیة لطفي الخولي 68"القضیة الرمزیة للكشف عن عیوب المجتمع. والفیلمان هما 

وتصمیم المناظر لحلمي عزب، إما الثاني فهو "الناس اللي جوه" إخراج جلال الشرقاوي عن قصة البیر قصیرى 

محسن. وكان الجهد الخلاق الحقیقي یتمثل في مواءمة المكان معماریاً للمستوى الاجتماعي وتصمیم المناظر لمحمود 

لبروزات والقواطع للشخصیات من ناحیة ومن ناحیة أخرى تنفیذ الشرخ بطریقة مقنعة فضلاً عن استكمال مهمة سقوط ا

لمستوى الهندسي فعلیاً أو على ال الشرخ والوصول إلى نقطة الذروة في الانهیار سواء على اوالطوب عند استفح

  . 63المستوى الرمزي درامیاً 

لقطاعات مختلفة من المجتمع بقدر ما كانت اختیارات  لم تكن الشخصیات رموزا 68في منزل القضیة   

على عكس ما سبق  –واضحة لمشاركین سیاسیین في الاتحاد الاشتراكي وكأنها إدانة واضحة لهم. خاصة وأن الفیلم 

ة كانت تتندر بأنظمة سیاسیة فاسدة قبل الثورة وتم تغییر أحداثها لتهاجم أنظمة سیاسیة بعد الثورة یول مسرحتنا -ذكره

ذلك نبیلة وعائلتها وسلم المنزل الداخلي، كلها ك. كان دیكور شقة الأستاذ منجد و 64 1967اعتبروها مسئولة عن نكسة 

راً من عمارتها الداخلیة. وقد جاء تنفیذ الشرخ بل وسقوط ملاط منفذة بشكل متقن لعمارة واجهتها الخارجیة أحدث كثی

1 
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العمارة وأحجارها بشكل تظهر فیه قلة الخبرة في تنفیذ مشاهد هدم المباني والذي یتطلب نوعاً من فهم أسالیب المؤثرات 

  الخاصة السینمائیة وتعاون ورش الجبس والنجارة معها في تنفیذ مثل هذه المشاهد الصعبة. 

فیلم "الناس اللي جوه" فقد امتلأت عمارته بنماذج مختلفة من الشخصیات من خلال مكانتها الاجتماعیة  إما  

وتكوینها الثقافي فیما یعزز رموزاً ومعاني یحاول المؤلف أن یبرز من خلالها مثالب المجتمع، وذلك عبر دیكور بیت 

وبیت رفاعي (یحي شاهین) سائق الأوتوبیس وأخته المثال عبد القوي صاحب الانتیكات (شفیق نور الدین) وزوجته 

  . 65المراهقة شربات (ناهد شریف) وبیت العربجي أبو سریع (محمد توفیق) وابنه وزوجته

وقد أجاد محمود محسن وتوصل للتنفیذ المتقن للدیكور لإعطاء طبیعة هذا المنزل، وظهر ذلك واضحاً في   

واح الزجاجیة المكسرة في الجدار الملتف بین الأدوار، فضلاً عن تنفیذ داخل منور سلم البیت بنوافذه العالیة ذات الأل

أكثر  عربخانةالشقق بالشكل الذي یتوافق مع طبیعة هذه العائلات، فقد انقلبت شقة أبو سریع وهي في الدور الأرضي 

  . 66من كونها مكانا للسكني 

عن مشروب للتقویة بطول واجهة العمارة یوضح  وقام محسن بتنفیذ الشرخ من الخارج على رسم إعلاني كبیر  

ابتعاد حوافه مما یبرز التشویه القائم بوضوح في الرسم. وقد جاءت فكرة الإعلان المرسوم لتوضیح الشرخ أسلوبا موفقاً 

للغایة من مصمم المناظر محسن، ولكن ما جاء مخیباً للآمال هو مشهد سقوط الأحجار والطوب والطلاء، فضلاً عن 

التوفیق في القطع المونتاجي، وللحق فإن مهمة تنفیذ مثل هذه المشاهد هي مسئولیة قسم المؤثرات الخاصة  عدم

بالتعاون مع مصمم المناظر في حدود المطلوب منه في الشكل الذي یبقي من البنایة بعد سقوط أجزاء منها وهو ما لم 

  . 67یحدث في حالتنا هذه 
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   Optical printingي المؤثرات الخاصة بالطبع البصر 

والذي یتم من  Travelling Matteیتم عمل العدید من المؤثرات الخاصة باستخدام وسیلة الساتر المتحرك   

خلاله حجب جزء من الصورة في الطبع في المرة الأولي على السالب البدیل ثم وضع الساتر الثاني (أي عكس ما 

) وطبع الصورة المطلوب إضافتها ع لى ما تم طبعه في المرة الأولي وهكذا یتكون لدینا صورة مركبة كان محجوباً

Composite   تتضمن التأثیر الذي نریده. ومن خلال ماكینة الطبع البصرى یمكن عمل طبعات متعددة أو طبع

. ومن الجدیر بالذكر أن أحجار المعبد قد تم 68عكسي أو تعدیل الصورة أو تشویهما وفقاً لما هو مطلوب عمله 

اقطها الواحدة بعد الأخرى في فیلم "شمشون ودلیلة" وفقاً لفكرة السائر المتحرك الذي یمكن من خلاله جعل الحدث تس

  . 69أكثر واقعیة

محل المؤثرات الخاصة البصریة وفیها یمكن دمج  Virtual Studioوقد تم إحلال الأستودیو الافتراضي   

انت مرسومة أو مصورة بحیث یكون الناتج النهائي للقطة هو صور حیة لأشخاص مثلاً مع أماكن مختلفة سواء إك

. وهذا النظام في  رؤیتنا لهذا الشخص المصور أمامنا وهو یتجول وسط هذا المكان التخیلي وكأنه صور فیه فعلیاً

بنفس  الفیدیو نظام متقدم للغایة لأن به برامج تتیح تحریك كامیرا تصویر الأمامیة ومعها یتم تحریك صورة الخلفیة

المنظور لیحدث التطابق الصحیح ولذلك فالكروما في الفیدیو تماثل الشاشة الزرقاء في السینما، إما الأستودیو 

  . 70الافتراضي فیماثل الساتر المتحرك في السینما
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  نظام الساتر المتحرك المتعدد الأفلام 
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  نظام الساتر المتحرك المتعدد الأفلام 
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  آلة طبع بصري المؤثرات الخاصة 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



41

41 

  آلة طبع بصري المؤثرات الخاصة 
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  الصور المطبوعة المزدوجة نورمان ماكلارن
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  



42

42 

  الصور المطبوعة المزدوجة نورمان ماكلارن
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  الأستودیو الافتراضي 

  عمارة الدیكور     

  في الأماكن الطبیعیة:          
في مفهومها الأساس هي أسلوب إحاطة مساحة ببناء من أي نوع وتغطیة هذه  Architectureالعمارة   

طار فن تشكیلي فهي شدیدة العلاقة بالنحت فهي تمثل علاقة بین الكتلة والفراغ أو ما یمكن المساحة. وهي في هذا الإ

قوله المصمت والفراغ. ولابد أن یكون هناك ارتباط واضح بین المفهوم الجمالي للعمارة وبین دورها الوظیفي. ولذلك 

كبیر وظیفة المبني المعماري المشید  كلبشتحدد  Ecologicalة یوالبیئ Sociologicalفإن العوامل السوسیولوجیة 

سواء من ناحیة المناخ أو الطبیعة الطبوغرافیة للأرض ونوع التربة ومادة البناء، ومن ناحیة أخرى نوعیة البشر الذین 

  سوف یتعاملون مع هذه البنایة والعلاقات الاجتماعیة بینهم. 

دیكور مؤقت أو كدیكور دائم (أمثلة المدینة الفرعونیة سواء ك lotوبناء الدیكور السینمائي في عزبة الأستودیو   

والإسلامیة في ستودیوهات مدینة الإنتاج الإعلامي) تقالید متوارثة منذ زمن بعید، بدایة من بناء المدن الصغیرة ذات 

ن طبیعیة یتم الحانات وبیت المأمور في أفلام الویسترن الأمریكیة. لكن ما تم استحداثه هي فكرة بناء معماري في أماك

التصویر فیها، تشابه في شكلها أي عمارة مشیدة ولكن هذه المرة بمواصفات وسمات خاصة تم شرحها في السیناریو 

  الدرامي. 
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  الأستودیو الافتراضي 

  عمارة الدیكور     

  في الأماكن الطبیعیة:          
في مفهومها الأساس هي أسلوب إحاطة مساحة ببناء من أي نوع وتغطیة هذه  Architectureالعمارة   

طار فن تشكیلي فهي شدیدة العلاقة بالنحت فهي تمثل علاقة بین الكتلة والفراغ أو ما یمكن المساحة. وهي في هذا الإ

قوله المصمت والفراغ. ولابد أن یكون هناك ارتباط واضح بین المفهوم الجمالي للعمارة وبین دورها الوظیفي. ولذلك 

كبیر وظیفة المبني المعماري المشید  كلبشتحدد  Ecologicalة یوالبیئ Sociologicalفإن العوامل السوسیولوجیة 

سواء من ناحیة المناخ أو الطبیعة الطبوغرافیة للأرض ونوع التربة ومادة البناء، ومن ناحیة أخرى نوعیة البشر الذین 

  سوف یتعاملون مع هذه البنایة والعلاقات الاجتماعیة بینهم. 

دیكور مؤقت أو كدیكور دائم (أمثلة المدینة الفرعونیة سواء ك lotوبناء الدیكور السینمائي في عزبة الأستودیو   

والإسلامیة في ستودیوهات مدینة الإنتاج الإعلامي) تقالید متوارثة منذ زمن بعید، بدایة من بناء المدن الصغیرة ذات 

ن طبیعیة یتم الحانات وبیت المأمور في أفلام الویسترن الأمریكیة. لكن ما تم استحداثه هي فكرة بناء معماري في أماك

التصویر فیها، تشابه في شكلها أي عمارة مشیدة ولكن هذه المرة بمواصفات وسمات خاصة تم شرحها في السیناریو 

  الدرامي. 
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وكانت التجربة الأولي للبناء خارج الأستودیو في المكان الطبیعي قد تمت على ید مهندس المناظر صلاح   

. ولقد كان سبب قرار بناء 1968لمتمردون" للمخرج توفیق صالح عام مرعي عند قیامه بتصمیم دیكورات فیلم "ا

الدیكور في الطبیعة هو اختیار عمارة المستشفي ذاتها (مستشفي مرضي مصحة المصدورین) فهو عبارة عن مرضي 

ي العدوي أو بالمعني السیاسي، لذلك فقد تم وضعهم فینقلوا بالمعني الصحي حتى لا معزولین عن المجتمع سواء 

صلاح مرعي عند  لاحظات نییراد توصیله للناس. وأثناء المعامصحة حقیقیة لكان من الممكن أن یفقد المعني الذي 

هضبة الهرم بعض الهناجر التي تستخدم كثكنات عسكریة وهي عبارة عن مباني على شكل عنابر ورأي بذلك أنها قد 

امات الجیزة منخفضة عن مستوى الهضبة وكان السقف عبارة تكون مناسبة للغرض. وعلیه فقد تم بناء العنابر قرب أهر 

عن نصف دائرة من الأقواس الحدیدیة مغطاة بالصاج. وكان هناك دائماً جدار رابع متحرك لتسهیل عملیات التصویر. 

  71وقد تم استخدام الحجر الجیري للبناء، وكان المبني حقیقیاً بالفعل.

أبو سیف في فیلم "سارق الفرح" للمخرج داود عبد السید  ىلشأن فهي لأنسإما التجربة الهامة الأخرى في هذا ا  

. ویقول أنسي أن سارق الفرح هو فیلم مكان، فالمكان جزء مهم من تكوین الشخصیات والمكان هنا هو 1995عام 

سعادة الغامرة مجموعة من البیوت الفقیرة، بیت أحلام بیت عوض بیت زكیة وحین قرأت السیناریو أنتابتني حالة من ال

بشخصیات الفیلم، فرغم أنهم مهمشین یعیشون في أماكن عشوائیة وهم تحت خط الفقر ولكنهم یبدون رغبة في 

  ما من السعادة.  حظالحصول على 

في مثل هذا النوع من الأفلام تبرز مشكلة التكلفة، فالفیلم یدور بالكامل في منطقة عشوائیة وشوارعها وبیوتها   

من الداخل. والتصویر في مثل هذه المناطق المزدحمة بالسكان یشكل صعوبة مادیة وعملیة. وذلك أن التصویر یتم 

عدادها للتصویر. لذلك في مثل هذه المناطق یتجاوز العشر أسابیع ناهیك عن تجهی ز الأماكن التي یسكنها الناس وإ

في إیجاد المكان الطبیعي وتم اختیار  فشلناتحمس المنتج سلطان الكاشف لبناء هذه الحي بالكامل وخاصة بعد أن 
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هضبة بالمقطم تطل على القلعة من ناحیة وصلاح سالم وعلى المقطم من ناحیة أخرى والثالثة على سور لشركة میاه 

لقاهرة والتي تحوى بداخلها صهریج المیاه ومن الناحیة الرابعة تطل على منشیة ناصر ومبانیها العشوائیة. وتم البناء ا

بالطوب الأحمر حیث أنه كان أرخص كثیراً من خامات الدیكور المصنعة. وقد تم التصمیم على أساس أن المباني 

جة الأولي إلى الاحتیاج الشخصي والتحایل على النظم والقوانین العشوائیة لا تخضع لنظام أو قانون إنما تخضع بالدر 

  .72فالشخص یضع یده على قطعة من الأرض البعیدة عن ید السلطة ویسرع ببناء أربعة حوائط لتصبح حجرة له

  العوامل السیوسیولوجیة والأیكولوجیة في اختیار المكان الطبیعي للمنظر 
ك عاملین هامین لهما أن هناجتماعیة والعلاقات المعماریة ویمكن القول بهناك علاقة واضحة بین التقالید الا  

  على الناحیة الاجتماعیة وهما :  تأثیر مباشر

 الشكل المعماري (التركیبة المعماریة).  -1

 تأثیر المناخ.  -2

لجو العام وعلى سبیل المثال هناك دائماً اختیار لمواد البناء طبقاً لخواصها الحراریة وفقاً لدرجات حرارة ا  

واختیار الألوان وفقاً لظواهر الانعكاس أو الاقتصاص، وكذلك استخدام الحوائط المفردة أو المزدوجة، أو استخدام 

  . 73الأقبیة والقباب لتقلیل الضوء والحرارة 

تم تكلیف محمود محسن بالعمل بعد أن عایش المخرج خیري  1985وفي فیلم "الطوق والأسورة" في یونیو   

ول جیداً في المناطق المختلفة بمدینة الأقصر وما حولها. وانحصرت المهمة في حموضوع فیلمه جیداً وتبشارة 

المفاضلة بین الأماكن التي شاهدها المخرج من قبل والتي عرضها على كل من مصمم المناظر ومدیر التصویر 

فرصة متاحة لتحدید ممیزات كل موقع لتحدید المهام التالیة في خطة العمل وكان لكثرة عدد المواقع المطلوبة 
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وصلاحیته لمشاهد بذاتها، فالموقع الذي لا یصلح لغرض ما قد یلائم غرضاً آخر لاعتبارات عدیدة كالحركة والوقت 

  . 74الملائم من حیث الإضاءة الطبیعیة وغیرها 

تخطیط العام للموقع وهناك مثل لاختیار موقع دار الحدادة في الفیلم، والمسقط الأفقي للمكان یوضح ال  

المختار والذي رأي الجمیع أنه یتلائم مع معطیات السیناریو من حیث الشكل العام ووجود الفراغ المطلوب لإنشاء 

الإضافات اللازمة وأن كانت الزوایا المتاحة للتصویر قلیلة فلیس هناك تعارض إذ أن عدد المشاهد في هذا الموقع 

من الفراغ الخارجي المواجه للطریق مكان یمارس فیه مهنته. ودار الحداد القدیمة بعد قلیل. ودكان الحداد بصفته یتخذ 

أن انتقل إلى الدار الجدیدة التي شیدها للزواج، وهي أیضاً دار الحدادة وهي شقیقته الأرملة التي استمرت تسكنها بعد 

على بناء سقیفة في الممر الخارجي التابع أن انتقل شقیقها إلى داره الجدیدة، وقد اقتصرت الإضافة في هذا الموقع 

للدار والمواجه للطریق مع إضافة المكملات بما یتلاءم مع الموضوع وحسب ما رأي مهندس الدیكور في عدة أماكن 

كان الحداد دیعمل فیها حدادون فلم یصادف أن وجد ما یخالف تفسیر المخرج باستغلال الفراغ خارج الدار لإنشاء 

ضویاً ودرامیاً بالدار. وبعد بحث طویل اكتشف مهندس الدیكور محمود محسن حي كامل تسكنه حیث أنه یتصل ع

أو أحد ملحقاته مكاناً لممارسة  ي مهنة الحدادة ویتخذون من الحوشعائلة واحدة وفروعها وتعمل الغالبیة منهم ف

  . 75العمل

بناء دیكوراته بوسط الطبیعة ذاتها ولكن وهكذا في فیلم "الطوق والأسورة" لخیرى بشارة یمارس محمود محسن   

یتزوج فیه الحداد من فرحة ولكنه في مواجهة  مر لا یتجاوز مجرد كوخ من البوصوفقاً لطبیعة القصة الدرامیة فإن الأ

  . 76عجزه الجنسي یتزوج مرة أخرى وینتهي الأمر لحرق نفسه وزوجته والكوخ

فبعد أن سقطت الطائرة في الصحراء، وجد إثنا عشر  1986 إما في فیلم البدایة إخراج صلاح أبو سیف عام  

بقیة  نبیهشخصاً أنفسهم في هذه الصحراء القاحلة أنها أشبه بواحة، ولكي یحافظوا على حیاتهم یأمر رجل الأعمال 
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سقاط ته فیما یشبه الأیمن البوص وسط هذه الصحراء. ویخلق بذلك مجتمعاً یفرض فیه دیكتاتور  بیتارفاقه بأن یبنوا 

. وكان لابد أن 77السیاسي، إلى أن تأتي طائرة النجدة لتنقذ الجمیع فیما عدا بنیة الذي یهیم على وجهه في الصحراء

تكون مفردات عمارة هذا البیت لها بساطة وبدائیة أولئك المثقفین الذین لا تكتسب أیدیهم مهارة البناء وهو ما استطاع 

  فعل في فیلمه الأسبق.  محمود محسن أن ینجح في تحقیقه مثلما

محسن أنه في فیلم "البدایة" كان الموقع الذي وقع علیه الاختیار یحتاج إلى الكثیر من الإضافات كي ویذكر   

یتم الحصول على الانطباع الذي ورد بالسیناریو وهو أن هذا المكان یدل على سابق استخدامه كمعسكر للجنود في 

 ولا لتاریخ محدد. إلا أن المنطق النص السینمائي إلى هویة محددة لهؤلاء الجنود فترة معاصرة لاحد الحروب. ولم یشر

. وكان الموقع كما ورد  الثانیةلابد أن یقودنا إلى فترة الأربعینیات حیث فترة الحرب العالمیة  وهو أكثر الاحتمالات قبولاً

قع یثیر أي إزعاج، فكان لابد من عمل بركة بالنص یحتوى بالضرورة على نبع ماء، ولم یكن عدم وجود النبع في المو 

ماء صناعیة تفي بالغرض المطلوب. وبناء على ذلك فقد كانت أهم عناصر إعداد الموقع للتصویر أولهما إنشاء قاعدة 

بأنها كانت لأحد العناصر المعماریة، وقد اتبع في بنائها نفس الطریقة التي كانت متبعة في  توحىمن الحجر الجیري 

لمعسكرات إبان الحرب العالمیة الثانیة. ثم بعد ذلك عمل بركة الماء السابق الإشارة إلیها، وكذلك عمل بعض بناء ا

الخنادق المحاطة بسیاج واقي من أكیاس الرمل المتبع استخدامها في خنادق الجنود. كما تم وضع العدید من المخلفات 

  . 78ة منها في بناء البیتالواقعیة مبعثرة في أنحاء المكان بحیث یمكن الاستفاد

إما في فیلم "البیضة والحجر" إخراج على عبد الخالق فقد تم الاتفاق على اختیار مكان فعلي فوق السطوح   

وتجهیزه لعمل مشاهد الفیلم المطلوبة وهذا الموقع الذي وقع علیه الاختیار في الدور الحادي عشر لأحد الأندیة بمیدان 

خاصاً اللهم إلا تشیید العناصر المطلوبة للعمل مع مراعاة العلاقات بین كل عنصر وآخر  التحریر، ولم یتطلب إعداد

مع خلق المجال المناسب للحركة. وقد كان الوقت محدوداً للغایة، وترتب على ذلك أن تم أولاً تحدید أماكن وفتحات 
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لأن الموقع محدود بحدود لى الواقع وذلك الثلاث التي تضم الشخصیات الرئیسیة للفیلم وتم ضبط زوایا الرؤیة ع الغرف

  . 79السور الذي یحیط بالمكان 

وقد واصل محمود محسن نفس هوایته في إعداد المكان الطبیعي لیصلح لمنظر سینمائي خلفیاته من الطبیعة   

 ذاتها، وذلك في فیلم "كشف حساب" إخراج أمیر رمسیس. حیث قام محسن على الطریق الصحراوي بناء ما یشبه

العشة" من ألواح الخشب والدرج البسیط والتي تصلح بموقعها وسط هذا الفضاء الواسع لكي تعطي شحنة من الصدق 

بفیلم امرأة على  –رغم اختلاف ما بین الفیلمین من أحداث درامیة  –في مشاهد اغتصاب الفتاة، وربما تذكرني أكثر 

  انیكا على الطریق الطویل. الطریق إخراج عز الدین ذو الفقار والبیت بورشة المیك
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  الطوق والأسورة  –دار الحداد 
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  الطوق والأسورة  –دراسات ملابس 
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  الطوق والأسورة  –دراسات ملابس 
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  فیلم البدایة  –نبهنایا 
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  فیلم البدایة
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  منزل نبیه فیلم البدایة 
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    سطوح البیضة والحجر  –المسقط الأفقي 
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  فیلم كشف حساب  –عشة 
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  المنظر السینمائي       

  والسیكودراما:            
وود وأصبح مصمموا بعد انتهاء الحرب العالمیة الأولي أصبح هناك نظام للأستودیوهات الكبیرة في هولی  

المناظر مسئولین أكثر عن كل النواحي البصریة في الكادر كما مثلت المناظر المشیدة نوعاً من الإبهار والثراء في 

دیكورات معماریة هندسیة مركزاً على البناء  Stevansسیتفنز  ي روبرت مالیهالشكل والتنفیذ. وقدم المعمار 

  . 1913د أن تحققت فكرة المنظر الثلاثي الأبعاد في فیلم كابیریا المشهور عام . وربما جاء هذا الأمر بع80بالخرسانة

ومنذ بدایة رحلة تصمیم المنظر بشكله ذي الأبعاد الثلاثیة كان هناك زواج شرعي بین فن العمارة والسینما   
صها وطریقتها ، حیث صدق لوكوربوازییه على أن كل شيء مجسم هو عمارة ولكن لابد أن تكون للسینما خصائ81

. وكما یقول المعماري روبرت مالیة ستیفنز فإنه لایمكن نكران أن السینما لها تأثیر ممیز على العمارة 82الخاصة 

الحدیثة. وبالمثل فإن العمارة الحدیثة قدمت جانبها الفني للسینما ولم تخدم العمارة الحدیثة فقط الدیكور السینمائي ولكن 

  . 83ین سطبعت خاتمها على المیزان

من غزو الزخرفة على العمارة الفیلمیة من خلال جهد خلق الأشكال الخیالیة والتي  قلقهوقد أبدي ستیفنز   

تمد الدیكور بالمشاعر الإنسانیة. كما كان منزعجاً من الاتجاه لجعل العمارة وسیلة فوتوجونیك للفیلم ومنذ و تعرض أكثر 

. وهو ما نراه بوضوح من خلال أفلام النیبلونج ومتروبولیس، كما 84ضر إرساء الحداثة أصبح هناك إزاحة عن فن الح

  . 85لم حرب النجومیساهم الكمبیوتر في فتح منطقة جدیدة للفیلم في مجال العمارة مثل ف

3 
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قطعاً فنیة حیة بث فیها الدیكور الروح  مصممیهمفي ظل هذا التطور المتصاعد قدم صانعو الأفلام بمساعدة   

ورومانسیة القلب في أفلامه المتعددة، وهناك الخیال الجامح عند  ي تتحرك بداخله، فهناك آبل جانستلشخصیاته ال

راتو والتعبیریة الألمانیة وروح الطفولة عند برجمان وكیرساوا. بینما هناك مناظر الأفلام التي تعطي فمورناو في نس

، أو أن یضاف إلى المنظر بعض الأشیاء غیر الطقوس والشفرات الاجتماعیة مثل فیلم عصر البراءة لسكورسیزي

  86. 1984مناظر أمادیوس عام  منالواقع  منالحقیقیة ولكنها في النهایة تصبح أقوى 

ومن المهم إلا یكون مهندس المناظر عبدا للبحث التاریخي، بل لابد من المرونة وأقلمة المعلومات وفقاً   

 تفصیلةعني إلا جهداً مضاعفاً من مصمم المناظر في الإطلاع على كل . وهذا الأمر لا ی87لحاجات الفیلم الدرامیة 

والتي بالقطع لها دلالتها، وبعد ذلك فإن له الاختیار في وضعها أو الاستغناء عنها. وفي مهمة في فترته التاریخیة 

هذه النوعیة عن طریق ومانیللي أعطوا الحیاة ل سینبتشخصیات سینمائیة مثل دیكور الفیلم الكومیدي والموسیقي هناك 

المناظر والألوان، وفي فیلم "قصة الحي الغربي "قام یوریس لیفن مصمم المناظر بالأبقاء على الأشیاء الضروریة من 

الأماكن مثل أسفل الكوبري وفناء الباسكت وذلك لیفسح الطریق أمام حركة ورقصات الممثلین، وفي أفلام الفانتازیا التي 

تازي مثل أفلام مصاص الدماء أو التي تتعامل مع العالم المستقبلي (الجمیلة والوحش) یتم خلق تعتمد على الجو الفان

لعناصر ولیس الجو من خلال الموضوع والدیكور والضوء والموسیقي واللون، وذلك من خلال تقدیم غیر عادي لهذه ا

  .88الواقع  بنظام تشویه أو أسلبة

ر وطبیعة المكان، إما أن یخلق نوعاً من الاصطناعیة أو أن یضفي فإن الارتباط بین مهندس المناظوعادة   

على المكان شخصیته لیضفي علیه روحاً یسهم في الدفع بالدراما وكذلك مراعاة سیكولوجیة وتصرفات الشخصیة التي 

لحركة تتحرك عبر هذا المنظر. والمشكلة عند تشیید الدیكور هي محاولة خلق المصداقیة في مظهر الدیكور وسط ا

من كتل من الجرانبیت ولكن الشكر قائم الكثیرة للعناصر المختلفة بداخله. ولیس معني ذلك أن یتم بناء حائط الدیكور 
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ة الثمن، وذلك للمظهر ظلأعوام من الخبرة وصل فیها مهندس المناظر إلى درجة من الرضاء بالمواد غیر الباه

. وقد تم إبدال مواد الفیبر التي تغطي البانوهات بمادة قف وكأنها حقیقتهاب والنوافذ والأسالمعقول الذي تبدو فیه الأبو 

  . 89والتي تملك مزایا الثبات والنورانیة  Polystyreneالبولیسترین 

وفي فیلم "الرقص مع الشیطان" كفیلم یدور حول الغیبیات والاتصال بعالم آخر كان لابد أن تكون الدیكورات   

ما یجعل فنان المناظر یهتم وهو یقوم بعمل الاسكیز مع استخراج كافة المساقط التي تشرح معبرة عن هذه الحالة وهو 

. وهذه الرسوم التخطیطیة والتوضیحیة (الاسكیزات) تعطي المخرج فكرة واضحة عن الجو  المنظر شرحاً وافیاً

Atmosphere  90الذي سوف یصاحب الصورة المقدمة .  
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  فیلم الرقص مع الشیطان
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  لم الرقص مع الشیطانفی
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  فیلم الرقص مع الشیطان 
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  فیلم الرقص مع الشیطان 
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  فیلم الرقص مع الشیطان 
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  الرقص مع الشیطان 
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  سیموطیقیا الصورة       

  والمنظر السینمائي اللعب بالألوان :       

ل النص الفیلمي إلى في سرد الفیلم السینمائي والتي تعتمد أساساً على تحلی Poeticsمن خلال الشاعریة   

أو التشابكیة  structuralأو المجردة وبین البنائیة   antinarrativeأشكال تعبیریة معینة تتباین ما بین اللاسردیة 

أو   - . یرى بعض صناعي الأفلام أن المشكلة لا تتمثل في صعوبة تقنیات نقل Metanarrativeالسردیة التجریبیة 

وهو الأمر البالغ الصعوبة نظراً لرؤیتها في قاعة مظلمة ولطبیعة  –على الشاشة  نسخ الألوان بشكل طبیعي ودقیق

بل الأهم هو تناغم هذه الألوان وأن  –مشاهدتها كفیلم شفاف یخترقه الضوء لیسقط هذه الألوان على الشاشة البیضاء 

  . 91ندفع بالإحساس الصحیح لمعطیات اللقطة 

صمم المناظر ومزاجه السیكولوجي ومن خلال تكوین الصورة مینبع من وفي أغلب الأحوال فإن مفتاح اللون   

التشكیلیة في الفیلم تتضح العلاقات اللونیة. ورغم كل ما یمكن الدفاع عنه في إلصاق العدید من المعاني الذهنیة 

أو البحث عن موتیفة لونیة والفكریة بالتشكیلات اللونیة في الكادر السینمائي وقیام النقاد بفك شفرات هذا التناغم اللوني 

وأحاسیس یذوب خلالها المتفرجین  باجواءبعینها، إلا أنه لابد من الاقرار بأن اللون یبقي دائماً ذو جاذبیة عاطفیة یفور 

وتدغدغ مشاعرهم. وبذلك فإذا تم التسلیم بهذا الوجد العاطفي لدى المتفرجین من رؤیتهم للبالیتة اللونیة المختارة فلن 

ضاءتها نقر الا   . 92كتفاء بالناحیة العاطفیة لدى صانعي الأفلام في قیامهم بمهمتهم في اختیار ألوانهم وإ

4 
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وقد تم التسلیم بأن هناك أحاسیس معینة یمكن ربطها بألوان محددة ولكن هذه المقولة لا یجب وضعها في   

علومات غایة في التناقض لذلك فإن دائرة التعمیم، ذلك أنها جاءت نتیجة تحالیل إحصائیة للتعامل الصحیح مع م

محاولة العلماء لربط استجابتنا للألوان مع المعاني الضمنیة فیها لیست إلا مجرد تطبیقات تم تخمینها من التجربة  

والتي قد تفیض بمعاني مختلفة لذلك في ظل مشاهدتنا لها في ظروف رؤیة مختلفة. وعندما نذكر أن اللون الأحمر 

ور في الأعماق السیكولوجیة للوصول إلى تلك الرمزیات، لأن كلاهما متشابهان إننا في الحقیقة لا نغإلى النار فیرمز 

ن تستعیر مفاهیمها من واقعیة وهو ما یدلف بنا إلى أن بعض المعاني الرمزیة للألوا rednessفي تصمینها الأحمرار 

  . 93هاتیماد

داتها وثقافتها الشعبیة وعلى سبیل المثال نجد أن اللون الألوان تبعاً لطبیعة المجتمعات وعاوتختلف رموز   

الأبیض هو لون الحداد في روما والصین ولیس اللون الأسود، بینما هو في الإسلام على سبیل المثال رمز الصفاء 

ه و ون وجف حول الكعبة، أما الأزرق في الدین الإسلامي فهو رمز اللؤم والحزن وهو لاوالسلام ولون رداء الإحرام والطو 

العصاة یوم القیامة. ومن ناحیة أخرى فإن الألوان تلعب دور الموجهة لأحاسیس خاصة وفي نفس الوقت لمعاني ثقافیة 

معني سیكولوجي، فالأزرق مرتبط لتبدأ بروابط مادیة وتصل  Colour Associationsمرتبطة بالمجتمع وهذه الروابط 

ر یرتبط بالمراعي ویعني الخصوبة والصحة والأصفر یرتبط بالشمس بالبحر ویعني الصدق والهدوء والراحة والأخض

  . 94النجاحو ویعني السعادة والدفء 

والملابس هي العنصر المكمل للمنظر السینمائي في تشكیل الحكایة الدرامیة في الفیلم. والملبس كالعمارة   

دة ما تعطي الأقوال الشفویة لتاریخ الموضة والموسیقي یعطون جمیعاً هویة ممیزة للوطن الذي یعیش فیه الإنسان. وعا

وضعاً إضافیاً للأشیاء ومحتویاتها، كما تعطي الفرصة للمؤرخین كي یثبتوا مما في أیدهم من وثائق. ویمكن أن نعرف 
نتاج  الموضة بأنها شبكة من المصممین والمصانع والترزیة الذین یعطون الفرصة لإتاحة موضات من الملابس وإ
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منها. وهذه الأنماط تعبر عن سمات الفترة التاریخیة والتي هي مختلفة عما قبلها وعما بعدها فالنمط أو  أنماط حدیثة

. ویمكن أن یتم وضع أزرار الملابس مثلاً من الخشب المستدیر 95الموضة هي الأغلبیة التي یرتدیها معظم الناس

  . 96ملبس المزخرف ببعض رقائق الفضة والتي تشكل بالتالي أسلوب جدیدً لل

الیاته بالخلفیة التي وراءه فهي قد ترفع من قیمته أو تفسد أغلب جمالیاته. مولاشك أن تصمیم الملبس ترتبط ج  

ویعمد مصممو ملابس الأفلام السینمائیة لأن یكون لأزیائهم ملمس واضح فإن ذلك سوف یعود بالنفع على إجمالي 

  . 97التأثیر التشكیلي للصورة

بالإضافة لتصمیمات ملابس فیلم منهم متأثراً بفكرة "اللعب باللون".  ن تصمیمات مناظرهویقدم محمود محس  

لم "الشرف" إخراج یفهناك فیلم "فتاة من إسرائیل" إخراج إیهاب راضي ثم فیلم "كلام اللیل" إخراج إیناس الدغیدي ثم ف

الذي یعشق استخدام المؤثرات اللونیة في  محمد شعبان، والأفلام الثلاثة كلها من تصویر الفنان الكبیر ماهر راضي

الإضاءة وبالتالي فقد كان محمود محسن عاملاً في وضع مناظره وألوان ملابس الممثلین في بالتیة لونیة یتفق علیها 

  مع المخرج والمصور. 

ضوء ومن ناحیة أخرى كانت الفكرة المطروحة في الفیلم الأول هو إظهار هذا الصراع السیاسي من خلال ال  

ولونیة الملابس بالدرجة التي تم المبالغة فیها بشكل میلودرامي أفسد المعاني الفكریة المطروحة وجعلها تتجاوز فكرة 

  الدلالات بالتلمیح وباللغة السینمائیة إلى أسلوب الاستعارة والرموز الشكلیة التي تصل لحد الشروح بعیداً عن لغة الفن. 

ي ر رة في أفلامها السینمائیة ومنها فكرة التععیناس الدغیدي تقتحم مناطق و وفي فیلم "كلام اللیل" ولأن إ  

nudity  فإن ذلك تطلب تقدیم صورة تشي بكل جمالیات الجسم الإنساني بالنور والظل واللون. وكتجربة أولي لمحمد

  لوجیات اللون. أن یقدم صورة تشكیلیة معبرة استلزمت أیضاً التعبیر عنها بكل سیكو  شعبان الذي حاول أیضاً 
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  فتاة من إسرائیل  –الرموز التشكیلیة 
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  فتاة من إسرائیل  –تصمیمات ملابس 
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  فتاة من إسرائیل  –تصمیمات ملابس 
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  فتاة من إسرائیل  –تصمیمات ملابس 
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  فتاة من إسرائیل  –تصمیمات ملابس 
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  فتاة من إسرائیل  –تصمیمات ملابس 
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  فتاة من إسرائیل  –اللعب باللون 
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    فیلم كلام اللیل  –المسقط الأفقي 
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    فیلم كلام اللیل  -اللعب باللون 
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    للیل فیلم كلام ا -اللعب باللون 
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  فیلم الشرف  –دیكور 
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  فیلم الشرف
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  فیلم الشرف
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  تصمیم المنظر بین الحقیقة التاریخیة     
  والإبداع الفني                  

  

الفیلم التاریخي هو الفیلم الذي یتعامل مع فترة تاریخیة تمتلأ بأحداث فعلیة لتلك الفترة، وربما تتم معالجة   

یلیة تجري خلالها حریة أكبر في التعامل مع الأحداث نفسها. ومن الضروري أن تعبر هذه الأفلام عن شخصیات تخ

المظهر الصادق للملابس والعمائر لتلك الفترة، وفي نفس الوقت التمثیل الأقرب للحقیقة الیومیة لأناس تلك الفترة 

أي الفیلم الذي یستند على الأسالیب  Costume filmالتاریخیة. وقد یطلق على الفیلم التاریخي اسم فیلم الملبس 

  . 98القدیمة والتاریخیة في الأزیاء والأثاث

موضوع تشیید المناظر السینمائیة داخل الأستودیو في الأفلام التاریخیة بكل تفاصیل المكان في  ویقترن  

أن یكون هناك نوعاً من  لابدالأفلام الماضي بما نسمیه المصداقیة التاریخیة ذلك أنه في نطاق تنفیذ هذه النوعیة من 

التوازن بین تلك المصداقیة وبین التأثیرات الدرامیة لتدقق السرد الدرامي على الشاشة. وعندما قام سیسیل دي میل 

كل من معبد الدیر البحرى للملكة حتشسبوت وكذلك صرح معبد أدفو للآلة حورس  عاینبتصویر فیلم "الوصایا العشر" 

بأشكال الفرعون  - رغم اختلاف الفترة التاریخیة للقصة المصورة –المناظر أعادة بناء المعبدین  وطلب من مصمم

الجدیر بالذكر أن هناك ضرورات تحتم إعادة بناء الأماكن القدیمة ذلك أن أغلب المعابد أو . ومن 99سیتي الأول 

ذا كنا القصور أو غیرها من الفترات التاریخیة القدیمة تعاني من عوامل الزم  نعلمن كالتعریة أو هدم بعض أجزاءها. وإ

قاعدتها لأغراض  gildedمن الوثائق  أن كل أعمدة المعابد الفرعونیة وبخاصة في عصر الدولة الحدیثة كانت تذهب 

5 
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ن رغبنا في إقناع المتفرج بإن ما یجري أمامه م إذالاهوتیة وجمالیة، وهو الأمر المفقود حالیاً والذي یدعو بالضرورة 

  . 100أحداث درامیة تدور في القرن الثالث عشر قبل المیلاد في معبد الأقصر أن نقوم بإعادة بناء المعبد بشكله القدیم 

  فیلم "العائش في الحقیقة"
  إخراج على بدرجان 

  لم ینفذ

الكبیر تم كتابة سیناریو الفیلم وهو عن قصة للكاتب الكبیر نجیب محفوظ عن الفرعون اخناتون ولكن الأدیب   

كتبها بأسلوب راشمون أي الحكایة تروي من أربع شخصیات كل من وجهة نظره، لقد بدأ امنحوتب الرابع (اخناتون فیما 

ق.م. وقد بدأ الفرعون یفكر في دینه الجدید  1367بعد) الحكم في طیبة بعد وفاة والده امنحوتب الثالث حوالي عام 

قرص الشمس أطلق علیه "آتون". وقد أخذ الخوف یشتد من قبل الكهنة بعد  والدعوة له، الدعوة إلى آلة واحد یكمن في

أخناتون یشتط في دعوته وأخذوا یحاربونه ویتآمرون علیه، وبذا لم یستطع اخناتون أن یبقي في طیبة وقرر أن أخذ 

 101(آفق آتون) الهجرة إلى عاصمة جدیدة اختارها في مصر الوسطي عند تل العمارنة أطلق علیها اسم اخت آتون أي

وكب مسرحي مارة في لحظة مبتهجة من الزمن، وهو الوصول الیوبیلي موتظهر المناظر في المقابر وحوائط المعبد ك

والمثیر إلى المعبد، الكبریاء والبهجة عند تقدیم الهبات في نافذة التجلي والحماسة القابضة بالنشاط للعبادة العقلیة وكل 

ین حتى الأطفال منهم ولا یوجد في أي مكان آخر في الفن المصري ما یمكن أن نحصل الممثلین في المسرحیة ممیز 

 . 102علیه من قوة الحیویة انطباعاً للمثیرات من التجارب الحقیقیة في الحیاة والعبادة 
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  خیبرمسلسل 
لال إظهار یتناول هذا المسلسل لأول مرة یهود خیبر وموقفهم وقت الدعوة الإسلامیة وقد بدأ ذلك من خ  

الحیاة الاجتماعیة والاقتصادیة في عرب الشمال وبعض الحواضر الحجازیة كالطائف ویثرب في العصر الجاهلي وفي 

تغالهم بتصریف ة للعرب قبل الإسلام فإلى جانب اشالحیرة في عصر المناذرة. كانت التجارة هي الحرفة الرئیسی

  و الانباط أو التدمریون أو المناذرة. منتجاتهم الزراعیة سواء الیمنیون أو القرشیون أ

مناف،  عبدومنذ نهایة القرن السادس المیلادي، احتكرت قریش تجارة الهند بفضل جهود زعیمها هاشم بن   

الذي یعتبر أول من سن رحلة الشتاء إلى الیمن والحبشة والعراق ورحلة الصیف إلى الشام، ومن المؤكد أن النظام 

لسیاسیة عند العرب في الجاهلیة تربطهم رابطة العصبیة للأهل والعشیرة، وبذلك لم تكن هناك القبلي كان هو الوحدة ا

ا. وقد كثرت الدیانات الوثنیة هناك قبل فنزعة قومیة شاملة وكان قانون البادیة هو قانون الغاب أي من هو أقوى سی

كانت سكني للآلهة. وقد انتشرت الیهودیة في دخول الدیانات السماویة، وقد رأوا أن الأصنام والتي عبدوها هي التي 

جزیرة العرب قبل ظهور الإسلام  ولا سیما في الیمن، كما انتشرت في وادي القرى وخیبر وتیماء ویثرب حیث أقامت 

  . قنیقاعقبائل بني قریظة وبني النضیر وبني 

لك لكسب تأیید أهل الحبشة وبعد الدعوة المحمدیة وبدء عداوة قریش، تمت هجرة المسلمین إلى الحبشة وذ  

باعتبارهم شعب مؤمن بالمسیحیة. وبعد ذلك رأت قریش أن تقاطع بني هاشم وبني المطلب لمعاداة الرسول. وفي موسم 

العقبة الأولي والثانیة مع الأوس والخرزج بعد أن سمع الأخیرین أن یهود المدینة بني قریظة والتضیر بیعتا الحج تمت 

هجرتهم إلى  تمتبیا سیبعث هو محمد صلى االله علیه وسلم. ومن بعد زیادة إیذاء قریش للمسلمین قالوا في كبتهم أن ن

المدینة (یثرب) وتم بناء المسجد الجامع وتمت المؤاخاة بین المهاجرین والأنصار. وبعد غزوة بدر وغزوة أحد، تحصن 

الخندق والحصار الطویل. وقد جعل أبو الیهود في حصونهم في مؤامرة من الیهود ضد النبي وبعدها حدثت غزوة 
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هـ وبذلك سقطت حصون الیهود  7سفیان الیهود ینقضون العهد واستمر الأمر إلى أن أمر الرسول بغزوة خیبر في 

  وانتصر المسلمون. 

فنیة كبیرة من خلال سیناریو وحوار محكم كتبه یسرى الجندي وفي نفس الوقت كانت  قیمةوقدم المسلسل   

أو حصون خیبر أو كنیس الیهود أو في یثرب نقینقاع كیلیة المقدمة في العدید من المشاهد سواء في سوق الصورة التش

عند مسجد الرسول أو عند بن أبي كبیر الأوس والخزرج، كلها ثریة من خلال مناظر منفذة باتقان فضلاً عن استخدام 

، وقد ظهر ذلك واضحاً من خلال عقود الكنیس 103ساسانيوال الهیلینىطیب لمفردات عمارة الجاهلیة المتأثرة بالطرازین 

  . 104واستخدام العقد المخوص الذي كان سمة أساسیة في العمارة الساسانیة 

وللأسف فإن أعمال الجرافیك التي شملت الهجوم على الحصون أو مناظر الجیوش وهي تمر بالبوابات تم   

  . 105لمصداقیة التاریخیة تنفیذها بطریقة غیر جیدة قللت كثیراً من فكرة ا

  مسلسل السندریللا

  إخراج سمیر سیف
مثله مثل أفلام أو مسلسلات أم كلثوم وقاسم أمین   period serialsوهو یعد من أعمال الفترات التاریخیة   

دقة وجمال عبد الناصر وأیام السادات ومصطفي كامل وغیرها الكثیر.. ومشكلة هذه النوعیة من الأعمال هو محاولة ال

التاریخیة في نقل المناظر والملابس بل ونوعیة الكلمات وفق المناخ السائد وقتها، ثم والأهم من ذلك أن یكون المؤدي 

  الشخصیة التاریخیة.  قبول (أو المؤدیة) له نفس
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  العائش في الحقیقة  –الطفل اخناتون 
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   رسم شادي عبد السلام –معبد أتون
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  العائش في الحقیقة  -الفرعون على العرش 
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   ونفرتیتي اخناتون 
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  اخناتون 
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  مسلسل خیبر  –دار شاس 
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  مسلسل خیبر  –سوق نقنیقاع 
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  مسلسل خیبر  –سوق نقنیقاع 
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  یبر تفاصیل أسوار مسلسل خ
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  مسلسل خیبر  –دار یثرب 
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  یهود خیبر
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  قاعة في حصون یهود خیبر 
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  تفصیل وأبراج وحصون یهود خیبر 
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  كروكي شقة سعاد كما تذكرها سمیر سیف
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  مسلسل السندریلادیكور شقة سعاد 



101
101 

  
  السندریلا مسلسل –الزوجة الثانیة 
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السندریلا - صغیرة على الحب 
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  محمود محسن محمد عبد الهادي.  الاسم :
  . 1943أكتوبر   28دمیاط المیلاد:
  التعلیم: 
 بتقدیر امتیاز.  1967بكالوریوس المعهد العالي للسینما قسم هندسة المناظر عام  -

كور الخارجي وتأثیره في تشكیل الصورة السینمائیة" في قسم ماجستیر الفلسفة في الفنون برسالة بعنوان "الدی -
 . 1993أكادیمیة الفنون  –المعهد العالي للسینما  –هندسة المناظر 

 وهو حالیاً أستاذ بقسم هندسة المناظر.  1967عین معید بالمعهد العالي للسینما منذ تخرجه عام  -

  خبرات وأعمال: 
 ابة المهن السینمائیة. التدریس لمحبي السینما في دورات بنق -

 محاضرات سینمائیة لرقباء المصنفات الفنیة.  -

 محاضرات في الدورات السنویة بمعهد التلیفزیون المصري.  -

 ندوات تثقیفیة في قصر ثقافة السینما والمعهد الألماني الفني ونادي الصید بالدقي.   -

 . 2004لفنون التطبیقیة من عام تدریس مادتي الدیكور السینمائي والدیكور التلیفزیوني بكلیة ا -

 عضو لجان تحكیم في عدید من المهرجانات  -

 . 2013، 2006المهرجان القومي للسینما المصریة 

  . 2014مهرجان جمعیة الفیلم ثلاث دورات آخرها مارس 
  . 2010مهرجان أوسكار السینما المصریة أربع دورات آخرها 

  
  الأعمال الفنیة: 

 أعمال تلیفزیونیة:  -

  . 1998سل الكومي إخراج محمد راضي مسل
  . 1999مسلسل خیوط من ذهب إخراج كریم ضیاء الدیني 

  . 2002مسلسل آخر المشوار إخراج نادر جلال 
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  . 2003مسلسل العمة نور إخراج عادل الأعصر 
  . 2005مسلسل عواصف النساء إخراج محمد أبو سیف 

  . 2007مسلسل السندریللا إخراج سمیر سیف 
  . 2011ر إخراج محمد عزیزیة مسلسل خیب

 أعمال فنیة: -

رضا إنتاج قطاع الفنون الشعبیة بهیئة المسرح إخراج  لفرقةتابلوه غنائي راقصي  18(لیلة مصریة) برنامج من 
  . 1994الجداوي (دیكور وملابس) 

  برنامجین متكاملین للسیرك القومي إنتاج قطاع الفنون الشعبیة. 
  ب والإعلانات. العدید من أغاني الفیدیو كلی

  استعراض لمسرح الجلید (دیكور وملابس). 
  بعض الأعمال في مجال التصمیم الداخلي. 

  
  

  أعمال السینما:  -
  أفلام مصورة بالسینما للتلیفزیون  
  1969إخراج محمد نبیه     فیلم عندما یعلم   
  1969إخراج یحیى العلمي     فیلم عابر سبیل   
  1970زكریا إخراج یحي   فیلم الوجه المدهون   
   1970إخراج حسن رضا      آیهحلقات شغلتهم   
  حلقة) 30(  

  الأفلام الروائیة الطویلة 
 وجوه للحب  3 -

  القصة الأولي: إخراج ممدوح شكري 
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  تصویر: ممدوح هلال. 
  نورا المغربي  –تمثیل: عزت العلایلي 

 1972ینایر  10    الأضواء -

  یة العامة للسینما إنتاج المؤسسة المصر   إخراج حسین حلمي المهندس 
  أحمد مرعي  –ناهد یسرى  –تمثیل یحیى شاهین 

  1986یونیو  7  الطوق والأسورة  -

  إنتاج الشركة العالمیة للتلیفزیون والسینما   إخراج خیرى بشارة 
  شریهان.  –فردوس عبد الحمید  –تمثیل عزت العلایلي 

 1986أغسطس  15  البدایة -

  العالمیة للتلیفزیون والسینما إنتاج الشركة   سیف أبو إخراج صلاح 
  حمدى أحمد  –یسرا  –جمیل راتب  –تمثیل أحمد زكي 

 1988أكتوبر  13  أیام الرعب  -

  إنتاج الشركة العالمیة للتلیفزیون والسینما   مرزوق  سعیدإخراج 
  صلاح ذو الفقار.  –محمود یسن  –تمثیل میرفت أمین 

 1989یولیو  10  المولد  -

  أفلام مصر العربیة  إنتاج  إخراج سمیر سیف 
  إیمان  –یسرا  –تمثیل عادل أمام 

  1990سبتمبر  21  البیضة والحجر -

  إخراج على عبد الخالق 
  ممدوح وافي.  –معالي زاید  –تمثیل أحمد زكي 

 1991إبریل  16    مسجل خطر  -

  إنتاج أفلام مصر العربیة   إخراج سمیر سیف 
  ار. حاتم ذو الفق –صلاح قابیل  –تمثیل عادل أمام 
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 1992أبریل  4  الهجامة  -

  إنتاج تامیدو للإنتاج والتوزیع  إخراج محمد النجار 
  سیمون  –هشام سلیم  -تمثیل لیلى علوي

 1992یولیو  19  الرقص مع الشیطان  -

  إنتاج أفلام علاء محجوب   إخراج علاء محجوب 
  صباح السالم  –مدیحة یسرى  –تمثیل نور الشریف 

  1993ر أكتوب 4  ثلاثة على الطریق  -

  إنتاج عادل حسني   إخراج محمد كامل القلیوبي 
  عایدة ریاض.  –تمثیل محمود عبد العزیز 

 . 1994مایو  23  كشف المستور  -

  إنتاج الأهرام للسینما والفیدیو  إخراج عاطف الطیب 
  یوسف شعبان.  –فاروق الفیشاوي  –تمثیل نبیلة عبید 

  1995دیسمبر  11    الجراج  -

  العربیة  مصرإنتاج أفلام   إخراج علاء كریم 
  سید زیان  –فاروق الفیشاوي  –تمثیل نجلاء فتحي 

  1996إبریل  18  ساخنة  لیلة -

  إنتاج أفلام مصر العربیة   إخراج عاطف الطیب 
  سید زیان  –لبلبة  –تمثیل نور الشریف 

  1997یونیو  9  عیش الغراب  -

  إنتاج بوب آرت فیلم   إخراج سمیر سیف 
  مصطفي متولي.  –یسرا  –ف تمثیل نور الشری

 1998یونیو  29  هارمونیكا  -

  إنتاج شركة دانا مى سحال   إخراج فخر الدین نجیدة 
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  أحمد السقا  –إلهام شاهین  –تمثیل محمود عبد العزیز 
 1998نوفمبر  5  أرض أرض -

  إنتاج إسماعیل مراد     إخراج أسماعیل مراد 
  د الباقي أشرف عب –إلهام شاهین  –تمثیل فاروق الفیشاوي 

  1999ینایر  17    الأمبراطورة  -

 إنتاج هاني جرجس فوزي   إخراج على عبد الخالق 

  جمال عبد الناصر.  –أحمد بدیر  –الجندي  ةتمثیل نادی
 1999مارس  27  فتاة من إسرائیل  -

  إنتاج محمد راضي  إخراج إیهاب راضي 
  رغدة.  –فاروق الفیشاوي  – تمثیل محمود یس

 1999تمبر سب 29  كلام اللیل  -

  إنتاج توریكب للإنتاج الفني   إخراج إیناس الدغیدي 
  اشرف عبد الباقي –جالا فهمي  –تمثیل یسرا 

  2000ینایر  8جنة الشیاطین   -

  إنتاج شركة  البطریق للإنتاج الفني   إخراج أسامة فوزي 
  عمرو واكد.  –لبلبة  –تمثیل محمود حمیدة 

  2000مارس  15  الشرف  -

  إنتاج الشركة العربیة للإنتاج شعاع   ان إخراج محمد شعب
  مصطفي شعبان  –جیهان فاضل  –تمثیل فاروق الفیشاوي 

  2000أكتوبر  4  أبناء الشیطان  -

  إنتاج قطاع الإنتاج  اتحاد الإذاعة والتلیفزیون   إخراج إبراهیم عفیفي 
  عبیر صبري.  –حسین فهمي  –تمثیل فاروق الفیشاوي 

  2001ینایر  17  أولي ثانوي  -
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  إنتاج الشركة العربیة للإنتاج شعاع     إخراج محمد أبو سیف 
  سوسن بدر.  –میرفت أمین  –تمثیل نور الشریف 

  2001ینایر  17  بطل من الجنوب  -

  إنتاج مدینة الإنتاج الإعلامي   إخراج محمد أبو سیف 
  أحمد خلیل.  –كارمن لبس  –تمثیل نجلاء فتحي 

  2002یونیو  5  اختفاء جعفر المصري  -

   2000إنتاج سبوت   إخراج عادل الأعصر 
  حسین فهمي  –رغدة  –تمثیل نور الشریف 

  2002دیسمبر  5الدماغ صاحي  خلي  -

  إنتاج شركة شعاع   إخراج محمد أبو سیف 
  دالیا مصطفي  –مصطفي شعبان  –تمثیل شامي العدل 

   2007مارس   كشف حساب  -

  إنتاج شركة إیماج   إخراج أمیر رمسیس 
  بسمة  –خالد أبو النجا  تمثیل
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  اسكتش تم رسمه في السنة الأولي بالمعهد
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