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الطريق �إلى ... عالم الأطياف 

الفرحة  فيها  تمتزج  متباينة،  م�شاعر  علوي،  ليلى  النا�شئة،  الممثلة  �إنتابت  وهبي،  يو�سف  ق�صر،  �أو  الفيلا،  �إلى  الطريق  في 

الكبير،  مع  �سيدور  ت�صويره  �سيتم  الذي  الم�شهد  �أن  ذلك  الرهبة،  من  ما  لقدر  بالإ�ضافة  الف�شل،  من  والثقة بالخوف  بالقلق، 

موهبة وتاريخاً ومقاماً: يو�سف وهبي

�صحيح، هي �شاركت في عدة �أفلام، �أيام الطفولة، ووقفت فوق خ�شبة الم�سرح، قبل �إتجاهها لعالم الأطياف، وليلة  	

�إختيارها للقيام بدور »�سميحة« في فيلم«الب�ؤ�ساء« كانت ت�ؤدي عدة م�شاهد في م�سرحية »8 �ستات« لجلال ال�شرقاوي، حيث 

ر�أتها هدى �سلطان، �أو »ماما هدى« كما تحب ليلى �أن ت�سميها ووجدتها �صالحة تماماً لأداء دور البنت الرقيقة، البريئة، رغم 

تعر�ضها لمتاعب عا�صفة في طفولتها .. لكنها وجدت طوق نجاة متج�سداً في رجل حنون، بمثابة الأب، نقلها من حال لحال .. 

وها هو قلبها يخفق لأول مره بالحب تجاه �شاب مفعم بالروح الوطنية 

الأمر الذي يزعج جده الأر�ستقراطي يو�سف وهبي المعتر�ض �أي�ضاً على 

�إختيار حفيدة لخطيبة لي�ست لها عائلة �شهيرة .. وبعد جدل ومناو�شات 

يوافق الجد على ا�ستقبال »�سميحة« في فيلته الأقرب للق�صر.

	�أيامها لم تكن ليلى علوي تجاوزت الخام�سة ع�شر من عمرها 

ولم تنته بعد من درا�ستها الإعدادية .

المهيب، ي�ستقبل  الرا�سخ،  المت�أنق في �شيخوخته،  يو�سف وهبي،  	

البنت الجميلة ب�إبت�سامه حانية، تبادره بالقول »�إزيك يابا�شا« يجيبها 

بطريقته »�إنتي اللي با�شا« .

ان  الطويل  التاريخ  �صاحب  لاحظ  كما  لاحظت  علوي،  ليلى  	

�صوتها النحيل مرتبكاً لا يريد �أن يخرج من فمها ب�سلا�سة .. قال يو�سف 

وهبي جملة ما في �أذن المخرج عاطف �سالم .. على �إثرها ذهبت ليلى مع 

البا�شا ليجل�سا وحدهما في ال�شرفة المطلة على حديقة وا�سعة الأرجاء، 

�أخذ يتحدث معها حديثاً �شيقاً عن عدة �أمور، �أهمها ذكرياته الم�شرقة 

من  يمنعها  الذي  الرهبة  حاجز  �إزالة  يهدف  �أنه  ف�أدركت  لها  وا�ستمع 

التعامل بب�ساطة �إن�سانية معه وفعلًا تحقق ما كان يريده .. �شعرت بعد 

هذه الجل�سة الدافئة بنوع من الراحة والإطمئنان ..

المهرجان القومى التا�سع ع�شر لل�سينما الم�صرية 2015 

رئي�س قطاع �صندوق التنمية الثقافية

معمارى/ محمد �أبو �سعدة

رئي�س المهرجان

د. �سمير �سيف

ت�صميم جرافيكى وغلاف
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تعلمت ليلى من هذا الدر�س �ضرورة وجود علاقة �إن�سانية بينها وبين كل العاملين معها في الفيلم خا�صة الممثل �أوالممثلة لذا 

ف�إنها عادة تجل�س لفترة قبل بدء الت�صوير مع �شركائها في الأداء.

حمدان«  »حامد  �شخ�صية  ج�سد  الذي  �شوقي  فريد  مقدمتهم  في  النجوم  من  ثمينة  نخبة  جمع   1977 »الب�ؤ�ساء«  	

معادل جان فلجان – في الرواية التي كتبها الفرن�سي فيكتور هوجو – بتفهم ومزاج معتدل ومحبة وكما كانت علاقته دافئة 

�أثيرة �أبوية بالإختيار مع الفتاه ال�صغيرة في الفيلم كانت علاقته مماثلة مع ليلى علوي التي تتذكر بعد �أكثر من ثلاثة عقود 

رقة العاطفة التي �أحيطت بها من فريد �شوقي و�أبنته ناهد فريد التي تعهدتها بالرعاية كما لو �أنها �شقيقتها ال�صغيرى.

دور »�سميحة« يعد مع الأدوار الثانوية، وعلى تيترات �شريط الفيلم، ي�أتي ترتيب ا�سم ليلى علوى بعد �سبعة �أ�سماء.

جدير بالذكر �أن ذات الدور �سبق �إ�سناده لممثلة نا�شئة �أي�ضاً في »الب�ؤ�ساء« لكمال �سليم 1943 �أ�سمها �سعاد ح�سين – والدة �سماح 

�أنور – وكان ترتيب �إ�سمها هو العا�شر، في تترات الفيلم .

ثمة فارق وا�سع بين الأداء الذي يجنح نحو المغالاه في »ب�ؤ�ساء« كمال �سليم، و�أ�سلوب التمثيل في »ب�ؤ�ساء« عاطف  	

�سالم، الأعمق واقعية، بحكم تطور الذوق ال�سينمائي خلال ما يقرب من �أربعة عقود .

�سعاد ح�سين ، كانت موفقة بمعايير زمنها : رقيقة ذات �إبت�سامة طيبة لا تفارق ثغرها .. لكن ليلى علوي تمتعت برونق جذاب 

�شديد الو�ضوح عميق الح�ضور تجلي في نظرة الحب الخجول المختل�سة في الحديقه ... تر�سلها لل�شاب الوطني، الذي ي�ؤدي 

دوره »نبيل نور الدين« .. كان من الوا�ضح �أن ليلى علوي، �ستغدو نجمة كبيرة.

عدة جن�سيات �أن�صهرت في ليلى علوي : جدها ، المي�سور الحال بحكم عمله في �سراي الملك فاروق تزوج من فتاة تركية  	

ووالدها �أحمد علوي تزوج من �إبنة جيرانهم اليونانية ... هكذا، عروق م�صرية يونانية تركية ... ولأن تنوع الأعراق ي�ؤدي 

�إلى �سلالة �أقوى ف�إن ليلى علوي تتمتع بمتانة البنيات ف�ضلًا عن نوع من الجمال الخا�ص يجمع بين الرقة اليونانية وبيا�ض 

الب�شرة التركية وحرارة ال�شخ�صية الم�صرية.

الأهم، ان ليلى علوي ن�ش�أت في بيئة ثقافية على قدر كبير من الثراء ... والدتها، �ستلا. 	

�أمامها  فتح  مما  والمعرفة  الإطلاع  على  ود�أبت  والإنجليزية  العربية  اللغة  في  دورات  �أخذت  المدر�سية  درا�ستها  �إنتهاء  بعد 

الطريق للإذاعة الم�صرية لتغدو مذيعة في الق�سم اليوناني وتقدم العديد من البرامج بع�ضها م�ستمر حتى الآن 2015 .

�أما الأب المتخرج في كلية الحقوق جامعة القاهرة ف�إنه �إلى جانب ما ورثه من كتب التراث التي جمعها والده اهتم بالأدب 

الحديث العربي والأجنبي ف�إ�ضاف �إلى المكتبة الموروثه روايات وق�ص�ص نجيب محفوظ، �سعد مكاوي، يو�سف �إدري�س، محمد 

فريد �أبو حديد، وغيرهم.

د�أب الأب على تخ�صي�ص يومي الخمي�س والجمعة لزيارة المتاحف ومعار�ض الفنون الت�شكيلية مع �إقتناء ن�سخاً من  	

اللوحات العالمية والم�صرية ... ولم يكن يمر �أ�سبوعاً من دون م�شاهدة الأفلام والم�سرحيات والأوبرات العالمية في دار الأوبرا 

الم�صرية التي �إحترقت في العام 1971 وت�سبب دمارها موجة من الحزن العميق للأ�سرة خا�صة �أن »�أحمد علوي« كان يتمنى 

�أن ت�صبح �إبنته ليلى، باليرينا في فرقة باليه القاهرة التي ان�شئت عام 1966.

في دور العر�ض ال�سينمائي تابعت الطفلة مع �أ�سرتها الأفلام الأجنبية والم�صرية وتعودت على تقليد ما تراه على  	

ال�شا�شة الكبيرة ف�إذا ظهر في الفيلم �ساحرة عجوز �شريرة تطير في الهواء على خ�شبة مكن�سة ف�إن ليلة �أمام المر�آة  ترتدي 

روب والدتها الوا�سع تنك�ش �شعرها تركب خ�شبة مكن�سة وتمثل الطيران ولا يفوتها ا�ستخدام الم�ؤثر ال�صوتي فتطلق �صوت 

الرياح بفمها .

في �أواخر ال�ستينيات كانت القاهرة لا تزال عامره بدور العر�ض ال�صيفية في م�صر الجديد والرو�ضة وحتى و�سط  	

البلد ف�ضلًا عن �سينمات الدرجة الثانية الأنيقة التي تقدم فيلمين، في البرنامج الواحد ... وكان الوالد يتردد مع �أ�سرته على 

هذه الدور كي ي�ستعيد م�شاهدة الأفلام التي امتعته �سابقاً و�أن ي�شارك �أفراد �أ�سرته في الإ�ستمتاع .

لا	 يزال وجه ليلى علوي يفي�ض ب�سعادة طفولية وهي تتذكر بحما�س ليلة م�شاهدة »�صوت المو�سيقى« لروبرت وايز 

النابعة من قلب الأحداث والموافق ف�ضلًا عن  الفاتنة  �سنوات منبهرة بتلك الا�ستعرا�ضات  ليلى بعد عدة  1965 و�شاهدته 

الأداء الخلاب المدرو�س والعفوي للموهوبة جولي �آندروز و�أ�صبحت �أغنيات الفيلم مثل »دوري ما« تتردد في ذاكرة ليلى علوي 

التى لا تزال تتحدث عن الفيلم كما لو �أنها �شاهدته بالأم�س القريب .. وربما يكون »�صوت المو�سيقى« من الأ�سباب التي دفعتها 

�إلى   ..1991 يا«  مهلبية  و«يا  ه�س«،  »�سمع   : عرفه  �شريف  حققهما  اللذين  الا�ستعرا�ضيين  الفيلمين  في  للم�شاركة  بحما�س 

جانب » �صوت المو�سيقى« ينه�ض في ذاكرة ليلى علوي فيلم م�صري �شاهدته في �إحدى دور العر�ض ال�صيفية لم ي�أخذ حظه من 

الإهتمام والتقدير.. »المهرج الكبير« ليو�سف �شاهين 1952 الدافق بالحيوية الم�شبع بالمو�سيقى والا�ستعرا�ضات والذي اثبت 

فيه يو�سف وهبي انه »كوميديان« �شديد التميز وتمنت بقلبها �أن ي�أتي ذلك اليوم الذي تمثل فيه ولو م�شهد واجد مع يو�سف 

وهبي و�أن تعمل �ضمن فريق يو�سف �شاهين في �أحد الأفلام .. وقد حققت الأيام �أمنيتها .

في  خا�صة  �سيف  �أبو  �صلاح  �أحبت   .. الرا�سخين  بجيل  يتعلق  ما  خا�صة  �أخرى  �أمنيات  لها  تحقق  لم  الأيام  لكن  	

»ال�سقامات« 1978 الذي �شاهدته في �سينما مترو مع زميلاتها في المدر�سة و�أعادت م�شاههدته منفرده مره ثانية.

	�أحبت ليلى �أفلام فطين عبد الوهاب وتميز عندها »الزوجة 13« لوجود �أكثر النجمات الم�صريات مهارة وجاذبية، 

المتعددة المواهب، �شادية، �صاحبة ال�صوت الأثير والأداء التمثيلي الم�ؤثر �سواء التراجيدي �أو الكوميدي.

�أو  كبيراً  مخرجاً  معها  كان  منهن  كل  لكن  قلبها  �أوتار  لم�سن  كلهن   .. لطفي  نادية  ح�سني،  �سعاد  حمامه،  فاتن  عاكف،  نعيمة 

�أكثر �إ�ستطاع �إطلاق طاقتهن الإبداعية  .. نعيمة عاكف ت�ألقت في �أفلام �أ�ستاذ الإ�ستعرا�ضات ح�سين فوزي ثم ملك الخيال 

الجامح عبا�س كامل – �أحد �أ�ساتذة ر�أفت الميهي فيما بعد – فاتن حمامة ، فتاة الدموع مع ح�سن الإمام ثم الفتاة التي تواجه 
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الخطوب مع �صاحب الذوق الرفيع هنري بركات .. �سعاد ح�سني معها كمال ال�شيخ .. نادية لطفي معها نيازي م�صطفى – �أحد 

�أ�ساتذة �سمير �سيف لاحقاً – ثم كمال ال�شيخ.

بعد »الب�ؤ�ساء« وطوال �أربع �سنوات، تخلو قائمة �أفلام ليلى علوي من �أية �أعمال، ربما ب�سبب �إ�ستكمالها لدرا�ستها  	

الثانوية �أو لأنها في مرحلة عمرية �أقرب للمراهقة لا تكترث بها ال�سينما الم�صرية عادة ... وحين ظهرت من جديد، تخبطت 

في �أفلام المقاولات .. وهي �أفلام �شديدة التوا�ضع الهدف منه و�ضع �أكبر كمية من الإعلانات عن �سلع ي�ستهلكها �أهالي الخليج 

�أكثر  �أو  كوميدان  من  �أكثر  يتطلب  الأمر  يكن  لم   ... الم�صرية  ال�سواحل  و�شاليهات  الفاخرة  وال�سيارات  الماكياج  �أدوات  مثل 

وق�صة مفككه تدور في �أماكن مغلقة ومخرج ينهي تنفيذ الفيلم في �أقل وقت ممكن والملاحظ �أن هذه الأفلام ت�ستبعد العديد 

من عنا�صر اللغة ال�سينمائية فلي�س بها م�صمم ديكور �أو م�ؤلف للمو�سيقى الم�صاحبة مع الا�ستغناء عن المونتيرين ذوي المهارات 

والا�ستعا�ضة عنهم بمن ينح�صر دوره في ل�صق المواد الإعلانية ب�شريط الفيلم .

قائمة �أبطال �أفلام المقاولات طويلة، فيها من الممثلين �أكثر مما بها من نجمات، خا�صة المتحققات فنياً على ال�شا�شة  	

الكبيرة، لن تجد �أ�سماء نبيلة عبيد ، نادية الجندي ، نادية لطفي ، �سعاد ح�سني في الوقت الذي �ستقر�أ فيه �أ�سماء �سمير غانم 

، وحيد �سيف ، يون�س �شلبي ، ال�شحات مبروك وكل من يملك القدرة على الإرتجال .. اما البطلات ف�إلى جانب الأعلى قدراً 

دلال عبد العزيز ، ثمة �سميرة �صدقي ، وفاء عامر، عايدة ريا�ض ، و�أخريات.

ت�سلل �أ�سم ليلى علوي �إلى �أفلام المقاولات :« مخيمر دايماً جاهز« للمخرج النكره، �أحمد ثروت 1982 .. » غريب  	

ولد عجيب« لكمال �صلاح الدين 1983 ، �أمام �سمير غانم و�إ�سعاد يون�س .. »�سمورة والبنت الأمورة« 1984 لمخرج �أ�سمه �سمير 

حافظ ، امام �سمير غانم و�سعاد ن�صر .

هذه الأفلام التي �شاركت فيها ليلي علوي، وهي في الع�شرين من عمرها لم تكن لت�شبع من طموحها الفني ذلك �أنها  	

تدرك بل ت�ؤمن �أن قدراتها اكبر من تلك الأدوار الم�سطحة وان �شيئاً �آخر  من الممكن �أن تقدمه يجعلها على غرار فاتن حمامه، 

نعيمة عاكف، �شادية، ومن على م�ستواهن الرفيع .

ليا�سين  يغني«  و«ال�شيطان  دروي�ش  لو�صفي  و«الخونة«   ، خليل  لعدلي  ميتاً«  �أو  حياً  »مطلوب  مثل  �أفلام  في  العمل  	

و�إكت�ساب  الكاميرا  �أمام  الوقوف  �أنها كانت بمثابة تدريبات على  النا�شئة ذلك  للممثلة  ما،  يا�سين، جاءت بفائدة  �إ�سماعيل 

خبرات في طرق الأداء ف�ضلًا عن كونها تحقق قدراً من ال�شهرة والإنت�شار ... لكن المهم، هو ... الخطوة التالية.

في العام 1987، بعد ثلاثين فيلما �شاركت فيهم ليلى علوي ا�ستطاعت �أن تقف فوق �أر�ض فنية �صلبة وقررت �أن تختار الأعمال 

التي تر�ضي طموحها خا�صة �أن جيلا جديداً من المخرجين المبدعين تبلور ون�ضج في ذات �أعوام تدريباتها في الأفلام المتو�ضعة 

ما  بقدر  لهم  �ست�ضيف  وبال�ضرورة  البداية  منذ  م�سيرته  �سترافق  الذي  الجيل  وذلك  بينها  وبديعاً  مكتملًا  توافقاً  و�سن�شهد 

، �سعيد مرزوق، محمد را�ضي ، خيري ب�شارة ، محمد النجار ...  ي�ضيفون لها، هنا، تبرز �أ�سماء �سمير �سيف ، عاطف الطيب 

والأهم �شريف عرفة .. وم�ؤخراً ر�أفت الميهي ومجدي �أحمد علي .

»الحرافي�ش«  فيلمي  قدمت  م�صطفى  الدين  ح�سام  فمع  ال�سابق  الجيل  مع  تتعاون  لم  علوي  ليلى  �أن  يعني  لا  هذا  	

1986 و«غرام الأفاعي« 1988 ... وبرغم �أن العمل الأول يعتمد على �إحدي حكايات ملحمة نجيب محفوظ ال�شهيرة بما 

تت�ضمنه من مفارقات الأقدار حيث تتزوج ر�ضوانه » ليلى علوي« من �شقيق ال�شاب الذي تحبه .. وهي لا ت�ست�سلم لن�صيبها 

�إندفاعها الجنوني وراء رغباتها يتحطم كل �شئ .. حكاية ذات طابع تراجيدي،  �إغواء من ع�شقته، وفي  تحاول بلا تردد 

و�شخ�صية عاتية تذكرنا �سينمائياً بهدى �سلطان في »امر�أة في الطريق« لعز الدين ذو الفقار 1958، وبرلنتي عبد الحميد في 

»رنة الخلخال« لمحمود ذو الفقار 1955 .. ولكن ح�سام الدين م�صطفى المتعجل دائماً �صرف جهده �إلى ممثلين �آخرين : محمود 

يا�سين ، الفتوة الذي ان�سلخ عن �أهل حارته و�أ�صبح للطاغية �أقرب. ممدوح عبد العليم الزوج الخط�أ لفتاة تحلم ب�آخر . �صفية 

العمري، الثرية المتغطر�سة، والدة ال�شابين الكارهة لعرو�س تراها نذير �ش�ؤم .. طبيعة ليلى علوي ، وتجربتها ال�سينمائية 

�أحد  �أن  المحدودة و�إهمال ح�سام الدين م�صطفى بدد الكثير من ثراء وتناق�ضات وعذابات »ر�ضوانة« ح�سب الرواية حتى 

لقم�صان  رائعاً  »ا�ستعرا�ضاً  قدمت  �أنها  القول  �إلى  ذهب  النقاد 

النوم« – ع�صام ب�صيلة �أخبار اليوم 5 �إبريل 1986. 

»غرام الأفاعي« فيلم محكم ال�صنع وجدت فيه ليلى  	

م�ساحة وا�سعة لا يكاد يناف�سها فيه �أحد، هي البطلة المطلقة 

تجد   ... الحميد  عبد  – ه�شام  – �أمامها  الجديد  الوجه  �أمام 

زميلها  تحب  ال�صيدلة  بكلية  الطالبة  »مهجة«،  �شخ�صية  ليلة 

طلب  ف�إن  ثرية  �أ�سرة  من  ..ولأنها  وجدي  الناعم  الإنتهازي 

وجدي ليدها يقابل بالرف�ض ... تتزوج ب�آخر يكت�شف وجدي 

يموت  الذي  لزوجها  هدى  ت�ضعه   .. �أثراً  يترك  لا  قاتل  دواء 

له  .. ت�ضع  يبتزها ويطمع في ثروتها  الذي  تتزوج من وجدي 

 .. البرتقال  ع�صير  في  ال�سم  لها  ي�ضع  بينما  الطعام  في  ال�سم 

�أداء ليلى علوي يت�سم بدرجة ما من التوفيق وتتمكن من  هنا 

التعبير عن عدة من�شاعر متباينة في �آن .. قرب النهاية وهما 

على مائدة الطعام تتابعة وهو يم�ضغ قطع اللحم الم�سموم، على 
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وجهها ثمة �شعور باهت خفي بالذنب مع درجة ما من القلق بالإ�ضافة لإح�سا�س الراحة الزاحف على ملامحها كلما وا�صل 

بلع طعامه .. الفيلم ينتهي نهاية م�سرحية داخل حجرة م�ست�شفى حيث يعترف كل منهما للآخر ب�أنه د�س له ال�سم ... يتهاوى 

هو �أر�ضاً بينما ي�سقط ج�سمها فوقه .

فيلم ثالث ، حققه ح�سام الدين م�صطفى قد لا ي�ستحق التنويه عنوانه مكتوب خط�أ » الم�شاغبات الثلاثة« 1987  	

تقوم ليلى ببطولته مع الهام �شاهين وغتدة ال�شمعه ويعتمد على مطاردات �سقيمة ، ممله مترهله، منفذة بركاكة، و�أظن �أنه 

من �أهم �أ�سباب ليلى علوي في �إنجاذها لقرار التدقيق في �إختيار �أفلامها .

من مخرجي الجيل ال�سابق لليلى علوي والذي لم يحقق لها �إنجازاً معها ثمة نيازي م�صطفى والمتميز هنري بركات  	

.. �أولهما �شاركها في »الم�شاغبون في الجي�ش« 1984 حيث كتب �إ�سمها على التترات بعد �سمير غانم ، �سعيد �صالح ، يون�س �شلبي، 

مما يعني �أن الإهتمام ين�صب على ثلاثة عابثين يتحولون �إلى الجدية عقب التحاقهم بالتجنيد وليلى مجرد حبيبة رقيقة 

لطيفة مخل�صة .. ومع بركات في نهايات م�شواره ال�سينمائي ظهرت في دور باهت ك�إبنة لفريد �شوقي، في »المتمرد« 1988 تت�سم 

بالطيبة، تحنو على والدها .

بجملة واحدة : كل الطرق كانت تمهد للقاء ليلى علوي مع جيل جديد من المخرجين �ستقدم معهم �إبداعاً يبقى  	

ال�سينما الم�صرية على قيد الحياة .

ظهرت ليلى علوي في الإفلام الأولى لعدد من مخرجين �أ�صبحوا، من العلامات الم�ضيئة في ال�سينما الم�صرية، وك�أنها  	

فاتحة خير .. �أ�ضافت لأعمالهم بقدر ما �أ�ضافوا لها .. حظيت ب�إحترام ومحبة، فهي، من النوع الملتزم تتعامل مع عملها بجدية 

تبلغ حد ال�صرامة �سواء في المواعيد �أو الإجتهاد المهني لا يمكن �أن نت�أخر عن المواعيد تتواجد في المكان والزمان المحددين، 

وهبتها الحياة بنياناً قوياً يمكنها من موا�صلة العمل ل�ساعات طويلة من دون ت�شكي �أو �ضيق .. ومن الناحية الفنية ت�ستمع 

جيداً لمبدعي الفيلم الم�صور، كاتب ال�سيناريو، وقبلهما وبعدهما المخرج .. ف�ضلًا عن زملائها من الممثلين وت�ستمع بتوا�ضع �إلى 

ن�صائح ذوي الخبرة ولا تزال تذكر ب�إمتنان يوم لفت نور ال�شريف نظرها �إلى �أهمية الإ�ضاءة .. �أن يكون النور حول وجهها 

الاجتماعية  النف�سية  �أبعادها  تج�سدها،  التي  ال�شخ�صية  تفهم  على  القائم  التمثيلي  الأداء  في  موهبتها  هذا  �إلى  �أ�ضف   ..

والج�سمانية بالإ�ضافة لمعرفة تفا�صيل ال�شخ�صيات الأخرى المحيطة بها .. لذا ، ف�إنها لم تنزلق في عداوات �أو خ�صومات مع 

�أحد ، ونالت عن جوارة درجة رفيعة من التقدير النقدي.

في فيلمه الأول » �شوارع من نار« 1984 �أ�سند لها �سمير �سيف دوراً ثانوياً : �شقيقة مديحة كامل ، العاملة في مهنة  	

متدنية وت�صرف على �أختها الجامعية التي تطالعنا بوجه نقي محترم وعيون تفي�ض بالمحبة تجاه مديحة كامل .. ولاحقاً 

بعد ن ي�ستدرجها القواد �إلى الملهى الليلي تتجلى في نظرات ليلى علوى تلك الجر�أة الم�شبعة بالإ�ستخفاف .. موقفان متناق�ضان 

تعبر عنها ليلى علوي على نحو موفق تماماً .الوا�ضح �أن �سمير �سيف في �إ�ستعانته المبكرة بليلى علوي �أدرك ما تنطوي عليه من 

قدرة فنية لذا �أ�سند لها بطولة »ع�صر الذئاب« 1986 �أمام نور ال�شريف .

قبل �أن ت�ؤدي ليلى علوي دورها ال�شهير في الفيلم الآ�سر »�سمع ه�س« 1994 التقت مخرجه، في اول �أعماله »الأقزام  	

قادمون« 1987 الذي كتبه �أحد �أ�صحاب المواهب الكبيرة ماهر عواد والذي كون ثنائياً بديعاً مع المخرج �شريف عرفة �صاحب 

الأ�سلوب ال�شديد التميز المغامر فنياً ب�شجاعة وفي الإتجاه ال�صحيح .

بعد »الأفزام قادمون« الذي ا�ستعان فيه بخم�سين قزماً يطرح من خلالهم ق�ضية �أر�ضهم التي يحاول �أحد الأوغاد  	

الإ�ستيلاء عليها يقف �إلى جانبهم مخرج الإعلانات »يحيى الفخراني« وزوجته »ليلى علوي – بعد هذا الفيلم – حقق �شريف 

عرفة ثلاثة �أفلام مهمة ، مثيرة للت�أمل والجدل ، تندرج في خانة الأفلام الإ�ستعرا�ضية هي بترتيب عر�ضها »الدرجة الثالثة« 

1988 ، »�سمع ه�س« 1991، »يا مهلبية يا« 1991.

ليلى علوي الم�شاركة في ثلاثة �أفلام من الأفلام الأربعة : »الأقزام« ، »�سمع ه�س« »يا مهلبية يا » �أطلقت طاقتها  	

الفنية ال�شابة المت�سمة بالن�ضارة والحيوية وجعلت من م�شاهدة هذه الأفلام متعة لا يخفت �أثرها حتى بعد مرور ربع القرن 

على ولادتها .

في حوار طويل مهم �أجراه محمود الكردو�سي ومعه ثلاثة نقاد : �صفاء الليثي ، �أحمد غريب ، باكينام قطام�ش،  	

ا�ستغرق ع�شر �صفحات من مجلة »الفن ال�سابع« تحدث �شريف عرفه بالتف�صيل عن تجربته الثرية بملاب�ساتها في تلك الأفلام 

.. قال :

»الدرجة  بـ  وا�ستكملناها   ، �أحلام كثيرة وكبيرة حاولنا تحقيقها وبد�أنا رحلتنا ب«الأقزام قادمون«  لدينا  .. كانت  • نعم   

الثالثة« الذي تحول برغم مكانته في قلبينا �إلى �أول �صدمة حقيقية وقد واجهنا نقداً عنيفاً على مدار �سنة ون�صف وب�شكل 

متوا�صل وكان من الممكن نتيجة لهذا النقد �أن نختفي تماماً لكن لأنني كنت �أكبر – �سناً – من ماهر عواد و�أكثر منه خبرة 

، ادركت �أن هناك نوعاً من »الغل« تجاهنا فقررت الا�ستمرار رغم �أنف الجميع وانتجت »�سمع ه�س« مع ماهر عواد وممدوح 

عبد العليم وكان في ال�سيناريو ا�ستعرا�ض مهم جداً يقع في منت�صف الفيلم فت�أملت كلماته ووجدتها منا�سبة جداً لنهايته، 

ومظلومين  مقهورين  �أثنين  �ضد  كله  المجتمع  فيه  يقف  ا�ستعرا�ض  فهو  �أنذاك  منه  �أعاني  كنت  الذي  للو�ضع  منا�سباً  وكذلك 

ولكنهما يواجهان الجميع ب�أغنية تقول »ح ت�شوفوا طريقنا مودي لفين .. على ما تهل �سنة 2000، حنكون فوق فوق فوق .. 

�أطول واحد فيكم ح بيجي تحت ركبنا كده ب�شبرين« .. ولم يكن �إختياري محل �صدفة فقد وجدته ملائماً لحياتي ال�شخ�صية 

ولإيماني ب�ضرورة الجد والإ�صرار من �أجل الو�صول �إلى هدف نبيل في النهاية فمهما وقف النا�س �ضدي �أعرف ماذا �أريد من 

الم�ستقبل وكيف �أ�صل �إليه، في هذا الحوار ال�شائق ال�شامل الذي ن�شر في العدد 37 – دي�سمبر 2000 يطرح الكردو�سي ومن معه 

��سؤالًا عما �إذا كان »حم�ص وحلاوه« في »�سمع ه�س« هما ماهر عواد و�شريف عرفة. وفي �إجابة المخرج النابة، نقر�أ :

�أي�ضاً لم ن�ست�سلم فقد عدت  •  فعلًا حم�ص وحلاوة وقع عليهما نف�س القدر من القهر والظلم لكنهما لم ي�ست�سلما له ، نحن 
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�إلى ماهر من جديد في فيلم » يا مهلبية« ... وهناك خلط لدى البع�ض ب�أن »يا مهلبية« ي�أتي بعد »�سمع ه�س« مبا�شرة لكن 

الحقيقة �أن بينهما فيلم »اللعب مع الكبار« ... و�أنا �أعتز �إعتزازاً كبيراً بفيلم »يا مهلبية«  ربما �أكثر من �إعتزازي بـ »�سمع ه�س« 

لأن فيه �أ�شياء كثيرة كنت �أتمنى تحقيقها وحققتها بالفعل .

المقالات  ع�شرات  يتذكر  �أن  به  يليق  �أفلامة،  على  التعليقات  �صاحب  الذي  »الغل«  ب�ش�أل  عرفة  �شريف  مغالاة  عن  •  بعيداً 
هذا  في  خلل  عوامل  ودراية  بخبرة  لم�ست  �أخرى  نقدية  مقالات  عن  ف�ضلًا  رفيعاً  تقديراً  وقدرتها  �أفلامه  �إمتدحت  التي 

العمل �أو ذاك .. بعيداً عن الذم والمدح، تبقى تلك الأعمال كعلامات م�ضيئة في تاريخ ال�سينما الم�صرية خا�صة »�سمع ه�س« 

بتلك الكيمياء والإن�سانية المده�شة بين ليلى علوي وممدوح عبد العليم �أو »حلاوة« و »حم�ص« فالعلاقة الأخاذة بينهما على 

ال�شا�شة تتجاوز في عمقها علاقة زوجة بزوجها �أو �شريكين 

في العمل �أو �صديقين .. �إنها �أعمق و�أو�سع من ذلك كله .. �إنهما 

ج�سد واحد، روح واحدة، فحين يتلقى ممدوح عبد العليم 

لكمة تنتف�ض ليلى علوي ك�أنها في مواجهة ال�ضربة ... ثمة 

توافق بينهما لي�س فقط في الأغاني والإ�ستعرا�ضات ولكن 

في الحركة واللم�سة والأنفا�س والنظرات ... �إنها من �أجمل 

العلاقات على �شا�شة ال�سينما الم�صرية .

علوي  ليلى  ت�ؤدي  عرفة  �شريف  ب�إخراج  لا	حقاً، 

دور البطولة في »�إ�ضحك ال�صورة تطلع حلوه« 1998 حيث 

ت�ؤدي دور �صاحبة ك�شك �سجائر على كورني�ش القاهرة ... 

هنا تبدو كما لو �أنها عا�شت طوال عمرها في ال�شارع بجلباب 

دعت  �إذا  و�أنيابها  مخالبها  لا�ستخدام  تام  ب�إ�ستعداد  حولها  يدور  ما  �إلى  دائم  ب�إنتباه  �سريعة  بحركة  مكياج  بدون  وا�سع 

ال�ضرورة ... ليلى علوي هنا كما في الكثير من �أفلامها لا ت�ست�سلم لجمالها ولكن تخ�ضع هذا الجمال �إلى متطلبات ال�شخ�صية 

التي تج�سدها .

ذلك التباعد �أو التوافق �إن �شئت الدقة يتمثل في الكثير من �أفلامها .. وربما تمكنت من مفاج�أة الجمهور بتج�سيدها الجميل 

المقنع ل�شخ�صية الفلاحة ، خوخة ، في »خرج ولم يعد« لمحمد خان 1984 الذي كتبه القدير ، المرهف ، الذي لم ي�أخذ حظه من 

التقدير عا�صم توفيق .. في الم�شهد الأول لها تطالعنا بمنديل ر�أ�س �أخ�ضر يغطي جزءاً من �شعرها الناعم المجدول في �ضفيرة 

واحدة ، ترتدي جلباباً �أحمر ت�سير بين الحقول مم�سكة بطرف حبل مربوط �إلى عنق جامو�سة ... عفوية الحركة حيث 

تظغطه بطة �أو تق�شر الب�صل ، هادئة ، م�ست�سلمة الأوامر والدتها الطيبة تدرك ما يريده والدها عا�شق الأر�ض ب�ش�أن زواجها 

بالفعل  وهي  الفخراني  يحيى  البندر  من  القادم  الأفندي  من 

ما  بدرجة  اكت�ست  وقد  ملامحها  فتبدوا  له  يتفتح  قلبها  يبد�أ 

من راحة ي�شيع فيها الأمل .. �إنه �أداء روحي �إن �صح التعبير ... 

الأمر الذي فيما يبدو .. فاج�أ بع�ض النقاد فكتب �ضياء الدين 

بيبر�س في مجلة الكواكب 1984/9/26 �أنها »ممثلة تخرج عن 

�أدوار عرائ�س المولد ف�إذا بها في منتهى الطبيعية وخفة الدم« 

.. وفي كتابة عن »محمد خان : ذاكرة تتحدى الن�سيان« قال 

�أدوارها  �أكثر  من  واحد  في  علوي  »ليلى  يو�سف  �أحمد  الناقد 

المبكرة طرافة و�إختلافاً عن �صورتها التقليدية« .

جدير بالذكر �أن ليلى علوي ، قدمت ، بمهارة ، �أي�ضاً  	

الخالق  عبد  لعلي  ميت«  »�إعدام  في  مغايراً  دوراً  و�شفافية،   ،

1985، حيث ت�ؤدي �شخ�صية فاطمة الفتاة البدوية المختلفة كثيراً عن »خوخة« الفلاحة .. فاطمة ب�أداء ليلى علوي ت�ضع 

، برغم ما تلاقيه من معلومات  ، �صلبة  ال�شكيمة  �أ�سود. قوية  ر�أ�سها. �شعرها الأ�سود مجدول جديلتين. جلبابها  �شالًا على 

مدمره .. هكذا، فلاحه مرة وبدوية مرة �أخرى في م�شوراها الذي يتجاوز ال�سبعين فيلماً قدمت ليلى علوي ب�صدق ع�شرات 

الوجوه للبنت الم�صرية �أو المر�أة الم�صرية �إن �شئت في بيئاتها المختلفة وعلاقاتها الاجتماعية المتباينة ... الطالبة الجامعية 

�أ�سرة رقيقة الحال في  �أ�سرة مرفهة ... والطالبة الجامعية الفا�شلة، في ظل  الناجحة في »غرام الأفاعي« حيث تعي�ش في 

»الم�شاغبات الثلاثة« راق�صة الموالد في »�سمع ه�س« بائعة المياه الغازية في »�إ�ضحك ال�صورة تطلع حلوه« فتواية �أو بلطجية 

ال�شوارع في »الهجامة«، الفتاه المغت�صبة في »المغت�صبون« الل�صة الفا�شلة مع �أختيها في »حلق حو�ش«، الأخت الحانية على �أختين 

غير �شقيقتين في »حب البنات« ، الفلاحة في »خرج ولم يعد« ، البدوية في »�إعدام ميت« والموظفة في ع�شرات الأفلام .

تتعاي�ش ليلى علوي في ادوارها، تن�سى �أو تتخلى متعمدة عن جمال وجهها لتبرز ما وراء الملامح المت�سقة، من دون مغالاة �أو 

... في مقاله  لل�شخ�صية وللموقف  العميق  والتفهم  الداخلي  ال�صدق  المعتمدة على  للعفوية  الأميل  المدر�سة  �إفتعال فهي من 

النقدي عن »يا دنيا يا غرامي« يقول �سمير فريد ب�أ�سلوبه الواثق عن جدارة »هناك م�شهد  واحد لو لم تمثل ليلى علوي غيره 

�أح�سن من كل  �أنها  بالإ�شارة  لها  النطق والحركة عندما يقول  بينها وبين والدها فاقد  الذي يدور  الم�شهد  لفازت عنه، وهو 

الرجال فترد : »ب�س �أنا م�ش راجل يا بابا« .

و�ألحق �أن هذه الملاحظة تن�سحب على معظم �أفلام ليلى علوي حتى المتوا�ضعة منها فغالباً ثمة لحظة �إ�شراق هنا  	

ال�سيما« لأ�سامة فوزي  �إلى الإكتمال فمثلًا في »بحب  �أقرب  العمل كله  �إقناعاً حيث يكون  �أعمق  �أو هناك ... تت�سع وتغدو 
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2004 تتجاوب ليلى مع كل ما حولها من �أ�شياء ونا�س وزمان ومع نف�سها �أي�ضاً �إنها تفك م�شابك حبل الغ�سيل كي ت�أخذ ما هو 

من�شور من دون �أن تنظر للفوطة التي ت�سحبها، تف�صيلة في الأداء تعني �أنها معتادة تماماً على هذا العمل ... طريقة الحنو 

الم�ضاعفة التي تعامل بها طفليها تعبر عن العلاقة المعهودة بين �أمهات الطبقة المتو�سطة ال�شبراوية مع �أولادهن من ناحية 

الباردة الجافة مع زوجها المتطهر بتطرف، محمود حميدة الذي تتحدث معه ولا تنظر له  وفي ذات الوقت ت�شي بعلاقتها 

�إنها المدر�سة الجادة المكافحة، موديل ال�ستينيات .. طريقتها وهي ت�شغل ماكينة الحياكة تدل على الفة طويلة بالعمل   ..

عليها .. وها هو »النقار« يندلع مع زوجها لأ�سباب �أعمق غوراً مما قد يبدو على ال�سطح ... وعلى طول الفيلم ، ت�سير العلاقة 

المتوترة بدوافعها الدفينه ، معه ، على نحو �شديد الو�ضوح بف�ضل ذلك التفاهم الفني في الأداء بينها وبين محمود حميده 

الذي ترتفع به بقدر ما يرتفع بها .

التنورة ذات  ، متابعة ليلى علوي لرق�صة  ، في البدايات  �أفلام �سعد هنداوي، نتابع  �أول  ال�سبعة«  ال�سما  »�ألوان  في  	

الطابع ال�صوفي ، التي ي�ؤديها بمهارة فاروق الفي�شاوي ، وتتعمد المونتيره رباب عبد اللطيف �أن ي�أتي التقطيع بين ج�سم فاروق 

الفي�شاوي الذي يلف حول نف�سه على عك�س دوران عقارب ال�ساعة ك�أنه يريد التخل�ص من الزمن ويتحرر من جاذبية الأر�ض 

ليتوا�صل مع المطلق ينعك�س هذا المعنى على وجه ليلى علوي المنت�شي والمندمج مع �صوفية الإيقاعات والأنغام فتبدوا �إبت�سامتها 

العذبة المطمئنه ونظرتها الحالمة كما لو �أنها تطير �إلى �آفاق بعيدة ترى فيها ب�سكينة روحية �ألوان قو�س قزح .

هكذا ... ليلى علوى ، الجادة ، الوهوبة ، المجتهدة .. تعطي للأ�شياء معانيها وكما قدمت الكثير بال�ضرورة �ستعطي ما هو �أكثر .

ليلى علوى
تدلى بشهادات
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وجدت نف�سي في »مانويللا« .. الغجرية التي كنت �أبحث عنها

عرفت يو�سف �شاهين قبل �أو �أراه و�أحببت �أفلامه قبل �أن �أعرف �أ�سمه .. في طفولتي حين كنت �أتابع �أفلام الأبي�ض  	

�أو ذاك لكن معظم  الفيلم  التي تعجبني في هذا  الم�شاهد والمواقف  �أحفظ بع�ض  ا�سم المخرج يعنيني فقط  والأ�سود لم يكن 

�أجزاء »�أنت حبيبي« ظلت عالقة بذهني ذلك �أن روح المرح وتدفق الكوميديا وخفة ظل فريد الأطر�ش مع �شادية ون�شاط 

الكاميرا وذكاء الحوار امور �أدت �إلى بقاء الفيلم حياً في ذاكرتي فيما بعد عندما �أ�صبحت �أحفظ �أ�سماء المخرجين عرفت �أن 

يو�سف �شاهين هو مخرج »�أنت حبيبي« و«�أبن النيل« و«�صراع في الوادي« .

في �أحد �أيام العام 1979 و�أنا في ال�صف الثالث الإعدادي ذهبت )متحم�سه( لح�ضور عر�ض »�إ�سكندرية ليه« دافع  	

الحما�س تمثل في كون الفيلم من �إخراج يو�سف �شاهين وهي المرة الأولى التي �أ�شاهد عملًا له على ال�شا�شة الكبيرة ف�ضلًا عن 

�أن الفيلم ي�ضم عدداً من زملائي �أيام كنا نقدم برامج الأطفال في التليفزيون مح�سن محي الدين وعبد الله محمود ربما لم 

�أ�ستوعب الفيلم تماماً ولكني �أح�س�سته بكيت و�ضحكت ا�ستقبلته بقلبي �أحببته و�أنبهرت به و�أدركت �أنه ينطوي على �أ�شياء 

التمثيلي لا يتجه نحو  التقليدي والأداء  بالمعنى  الم�صرية فهو لا يت�ضمن حدوتة  ال�سينما  والم�ألوف في  ال�سائد  مختلفة عن 

المبالغة وبرغم تعدد وتنوع ال�شخ�صيات ف�إنها وا�ضحة الأبعاد على ال�شا�شة وبقدر �إعجابي به كان �إزعاج خطيبي منه مما 

جعل المناق�شة بيننا تتحول �إلى م�شاجرة .

مع عدة زميلات لي في المدر�سة دخلت »�إ�سكندرية ليه« مرة ثانية ت�أكدت من جماله وقوة ت�أثيره وجاء وقعه �إيجابياً  	

على زميلاتي الأمر الذي �أ�سعدني كثيراً .

انتهيت من  فيلم في عام 1986 كنت قد  بعد  فيلماً  له  �شاهين كم�شاهدة يزداد حما�سها  بيو�سف  ا�ستمرت علاقتي  	

على  هائلة  قدرته  مختلف  مخرج  �إزاء  �أني  بعمق  اقتنعت  ال�ساد�س«  »اليوم  �شاهدت  وعندما  فيلماً  ع�شرين  من  �أكثر  تمثيل 

تكثيف الموقف واللحظة ي�ستطيع تحويل حجرة »داليدا« ال�صغيرة ال�ضيقة �إلى عالم كامل فثمة حركة د�ؤوبة للكاميرا من 

ناحية وحركة لا تقل ن�شاطاً للممثلين من ناحية ثانية وانبهرت بحالة الإنطلاق برغم ال�ضيق والألم والمر�ض الذي يجثم 

الر�أ�س من  الطرحة ومنديل  نوبة فوران عاطفي  الدين في  ا�ستعرا�ض مح�سن محي  و�أبهرني  ال�ساد�س«  »اليوم  على مجتمع 

»داليدا« من المده�ش في عالم الكوليرا تقديم تلك الجماليات ال�شديدة الخ�صو�صية لكن ما �ألمني هو بع�ض المقالات النقدية 

التي هاجمت »اليوم ال�ساد�س« بطريقة وح�شية و�شر�سة .

اللقاء
في زاوية من قلبي تمنيت �أمنيات م�ستحيلة لا زلت �أتمناها!.. �أن �أكون �ضمن بطلات عز الدين ذو الفقار الرومان�سيات  	

اللاتي ي�ضنيهن الحب �أو من نماذج �صلاح �أبو �سيف الواقعيات ممن ينتزعن حقهن في الحياة انتزاعاً �أو واحدة من �شخ�صيات 

كمال ال�شيخ المتوترات يحيط بهن الخطر من كل جانب �أو �أ�شارك فتيات فطين عبد الوهاب المبهجات وبالطبع لم ي�سمح الزمن 

بالعمل مع ه�ؤلاء الكبار .. الأمنية الوحيدة التي تحققت في هذا الجانب هي العمل مع يو�سف �شاهين .

	�أثناء مهرجان كان 1996 كنت �أ�سير مع �سميحة �أيوب و�سعد الدين وهبة عقب خروجنا من ق�صر ال�سينما ال�ضخم 

عند نا�صية �شارع التقينا يو�سف �شاهين القادم من اتجاهنا ومعه فيما �أذكر ماريان خوري وخالد يو�سف ت�صافحنا جميعاً لكنه 

قبلني بقوة علقنا جميعاً بمرح على قبلته قبل �أن نفترق قال لي �أنه را�ض عني وطلب مني �أن �أخفف من وزني .. بعد عودتي 

الممتزج  الممتع  القلق  ذلك  �أنتابني   .. الأ�ستاذ  مع  موعداً  لي  تحدد  �شاهين  يو�سف  مكتب  من  تلفونية  مكالمة  جاءت  للقاهرة 

�أحتاج للعمل مع يو�سف �شاهين. ذهبت في الموعد ا�ستقبلني الأ�ستاذ بدفئة  �أمثلها ولكن  �أحتاج لأدوار كي  �أكن  بالأماني، لم 

المطمئن و�سلمني �سيناريو »الم�صير« وقال لي بو�ضوح و�صراحة �أن دور »مانويللا« كان من المفتر�ض �أن ت�ؤدية �صديقتي ي�سرا 

لكنها م�شغولة بالم�سرح ولأنه ي�صر على تفرغ الجميع لفيلمه ي�سند الدور لي، وهو دور يلائمني تماماً.

عدت �إلى البيت قر�أت ال�سيناريو فوراً لم�س عقلي وقلبي �أفكار الفيلم �أو م�ضمونة �أو ر�سالته على درجة عالية من  	
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نفاذ الب�صيرة يقدم ر�ؤية يحتاجها الواقع م�شبع بروح �إن�سانية وتنويرية في �آن يتحدث عن الحا�ضر و�إن كان يتعر�ض لإحدى 

تجارب الما�ضي �أما عن دوري ف�إ�ستطيع القول حقيقة �أني كنت �أبحث عنه ولم يكن عندي �أمل �أن �أعثر عليه ذلك .

�أن �شخ�صية »الغجرية« لي�ست متوفرة في الواقع الم�صري وبالتالي لا وجود لها في ال�سينما .. الغجر عندنا �أقرب للبدو ولا 

علاقة لهم بعجر �أ�سبانيا �أو البلقان �أو �أمريكا اللاتينية بالن�سبة لي كانت زميلاتي في المدر�سة تطلقن على لقب »جيب�سي« �أي 

الغجرية ربما للون عيني �أو ب�سبب طريقتي في المواجهة وقد يكون لقوة بنياني �أياً كان ال�سبب ف�إن حلم »الغجرية« المطمور 

في داخلي غداً ملمو�ساً مج�سداً �أمامي على الورق .

قبل البدء في العمل انتابني القلق كنت �أظن �أن يو�سف �شاهين ع�صبي المزاج من الممكن �أن يبدي توجيهاته ب�إنفعال  	

و�إذا كان كل دور يقوم به الممثل بمثابة �إختيار ف�إن العمل مع يو�سف �شاهين هو الإمتحان ال�صعب .

العمل 
حين تعمل مع يو�سف �شاهين ك�أنك تعمل مع م�ؤ�س�سة كاملة : الدقة ، النظام ، الترتيب ، الإن�ضباط كل �شئ مح�سوب  	

لي�ست هناك �صدفة اللهم �إلا الأحداث القدرية الخارجة عن �سيطرة الإن�سان والأهم : احترام الوقت الأمر الذي لا يتحقق 

�إلا با�ستكمال التجهيزات كافة بما في ذك تحديد توقيت ت�صوير هذا الم�شهد �أو ذاك �أثناء الفجر �أو و�سط النهار �أو لحظات 

الغروب مع مراعاة توفر �أ�صغر �أدوات الإك�س�سوار و�أماكن الممثلين قبل وبعد الت�صوير �إنه يحيط ممثليه بكل �أ�سباب الراحة 

كي يتفرغ كل منهم لمعاي�شة اللحظة التي ي�ؤديها .

بعد قراءتي لل�سيناريو طلبني يو�سف �شاهين توقعت مناق�شته لي في ال�شخ�صية التي ��سأقوم بها فوجئت ب�أنه نحي  	

ال�سيناريو وبد�أ ي��سألني عن نف�سي من �أنا من هم اع�ضاء �أ�سرتي �أ�صدقائي ما �أحبه كيف �أرى ذاتي وكيف �أرى الآخرين ... 

كانت جل�سة ممتعة جعلتني �أحب جوانب في نف�سي و�أ�صر ان تظل باقية ومنها ال�صراحة وال�صدق والمواجهة مهما كان الثمن 

فادحاً وقال لي بحكمة ال�صدق مهم جداً للإن�سان وبالذات الممثل فالكذب يظهر بو�ضوح في عيني الكذاب وال�صدق يتجلى في 

عيون ال�صادقين.

»�سمع  في  الرق�ص  بتجربة  ومررت  الا�ستعرا�ضات  �أحب  ف�أنا  ال�سعادة  �أنتابتني  بالرق�ص  ��سأقوم  �أني  علمت  عندما  	

ه�س« و«يا مهلبيا يا« مع الموهوب �شريف عرفة لكن ا�ستعرا�ضات يو�سف �شاهين ذات رونق �شديد التميز وتتطلب ا�ستعدادات 

بدنية خا�صة لذا قام وليد عوني بتدريبي بما يتوافق مع �شخ�صية »مانويللا« .

يمكنني القول �أن ثمة ما يمكن ت�سميته »الجو ال�شاهيني« و�أق�صد به ذلك المناخ الذي ي�شيعه يو�سف في مكان الت�صوير  	

فكل واحد من م�ساعديه يعرف عمله تماماً وبمهارة وعفوية ي�ستطيع يو�سف �شاهين �أن يقيم علاقة �إن�سانية حميمة مع جميع 

العاملين معه �سواء كبار النجوم �أو �أ�صغر م�ساعد لعامل �إك�س�سوار �إنه يبدو �صديقا خا�صاً لكل من يتحدث معه .. هذا الجو 

يجعل من العمل متعة ويجلب الطم�أنينة لقلوب الجميع .

بالن�سبة لي بحكم التجربة �أتوقع عادة كيف �سيحقق المخرج هذا الم�شهد �أو ذاك لكن الأمر يختلف تماماً مع يو�سف  	

�شاهين فهو غير تقليدي لا يكرر نف�سه لذا يفاجئني غالباً بتنفيذ الم�شهد على نحو مغاير لت�صوراتي �سواء في و�ضع الكاميرات 

وتحديد الزوايا او الحركة داخل الكادر �أو القطع عند لحظة معينة ولعل ما جعل الإن�سجام الفني بيننا يزداد عمقاً �أنه 

يهتم بنظرات الممثل وعينيه وهو الأمر الذي �أع�شقه كممثلة.

موقف 
في »الم�صير« عدة مواقف جوهرية محورية �شديدة الأهمية �أح�سب �أن قمتها بالن�سبة لي ذلك الم�شهد الذي يغتال  	

فيه محمد منير حبيب »مانويللا« ورد فعلها وهي بجانبه �إزاء ج�سده الدامي ... عادة رد الفعل �أمام الموت في الأفلام الم�صرية 

يتمثل في ال�صراخ �أو الإجها�ش بالبكاء كنا يو�سف �شاهين و�أنا نريد �شيئاً مختلفاً تعبيراً يبتعد عن ال�سائد والم�ألوف .

حادث م�ؤلم وقع في الليلة ال�سابقة على ت�صوير هذا الم�شهد كنا في بلدة �سورية تبعد �ساعتين بال�سيارة من دم�شق  	

الله  رحمة  �إلى  توفى  والدي  �أن  �أخطرني  يو�سف  خالد  لاحقاً  والمخرج  الإخراج  م�ساعد  حجرتي  باب  طرق  الفجر  وعند 

باغتني الخبر انتابني �صمت تام حزنت حزناً مراً دفيناً كنت �أقرب للذهول .

خلال �ساعات قليل وبلم�سه �إن�سانية رقيقة قرر يو�سف �شاهين ت�أجيل الت�صوير وحجز لي مقعداً ب�أول طائرة ذاهبة  	

�إلى القاهرة وفعلًا جئت �إلى م�صر ح�ضرت الجنازة وفي اليوم التالي عدت �إلى �سوريا .

ال�ضرب  �أو  العويل  �أجل والدي وتعمدت عدم  ب�أحزان �صامته من  العا�صف لم�صرع الحبيب كنت ممتلئة  الموقف  في  	

على ال�صدر �أو البكاء ب�صوت م�سموع، لم �أتنف�س ولم اتحرك فقط عبرت بنظرتي من مزيج مركب من �إنفعالات مت�ضاربة ما 

بين عدم الت�صديق، الذهول، ال�صدمة الع�شق الجامح، الإدراك الم�ؤلم �أن العلاقة الأجمل انتهت �ساعدني الو�ضع الذي اختاره 

لي يو�سف �شاهين على الإح�سا�س بهذه الإنفعالات كان الوقت ليلًا العتمة ت�صارع ال�ضياء و�أنا راكعة على ركبتي فوق بلاط 

الغ�ضب  بدافع  تحركت  حين  �إلا  ت�سمع  لا  والتي  ور�سغي  عنقي  حول  الملفوفة  ال�شخاليل  �صوت  �إلا  �صوت  لا  البازلتي  الحارة 

و�أم�سكت بالحربة لأقذفها نحو هاني �سلامة الذي ظننت للحظة �أنه �سبب مقتل الحبيب .

يتعمد يو�سف �شاهين الإقتراب مني ليهم�س في �أذني بود، بملاحظاته حول هذه التف�صيلة �أو تلك فتبدو الملاحظات  	

حميمية رقيقة وطوال عملي في »الم�صير« �أنتابني نوع من الإ�شراق ل�سببين �أولهما يتعلق ب�شخ�ص يو�سف �شاهين باجواء المحبة 

والحنان والرحمة التي ي�شيعها وثانيهما يتمثل في الفيلم ذاته بما يت�ضمنه من دعوة حارة �صادقة للت�سامح والغفران .. �أقول 

في نهاية �شهادتي مخل�صة تجربتي مع يو�سف �شاهين الوحيدة، �أ�ضافت لي الكثير وكنت �أتمنى من �أعماق قلبي �أن تتكرر .
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وبرقيتان  .. • �شهادة 
المدينة : �شاعرية وعمق وتحية للممثل 

والتي  بل  و«�صبيان وبنات«  »مر�سيد�س«  بد�أها في  التي  ن�صر الله رحلته  ي�سري  يتابع  »المدينة«  فيلمه الجديد  في  	

بد�أها قبل ذلك في »�سرقات �صيفية« رحلة البحث في المناطق المظلة مناطق القلق في جيل .. بل �أجيال ال�شباب.

ال�صبابية  و�أحلامهم   – الكبيرة   – ال�صغيرة  وهمومهم  الوجودية  وت�سا�ؤلاتهم  ال�شباب  جيل  م�شاكل  يطرح  فيلم  �إنه  نعم 

�إنقاذ �أحلامه من ح�صار الأ�سئلة  ال�شباب وهو يحاول  �إنه يبين حجم ال�ضغوط التي يتعر�ض لها  والب�سيطة في وقت واحد 

المتعلقة بالحياة بفهمها والقدرة على التكيف معها �أ�سئلة لا تجد �أجوبتها ولا من يرد عليها فيبدو البحث عنها وك�أنه هروب 

منها �إلى �أن نكت�شف في النهاية �أن الجواب الحقيقى يجب �أن ن�صل �إليه ب�أنف�سنا فقدرتنا على معرفة ما نريده خطوة �أ�سا�سية 

للتمكن من تحقيقة .

في بداية الفيلم يروي لنا علي – بطل الفيلم – ق�صته يم�سكنا بخيوطها المت�شابكة في ن�سيج ملئ بالتفا�صيل ال�صغيرة  	

والكثيرة تفا�صيل تجعل من عالم الفيلم مر�آة نرى فيها �أنف�سنا وتفا�صيل ت�شبه تفا�صيل حياتنا ونرى فيها �أ�شخا�صاً نعرفهم �أو 

نعتقد �أننا عرفناهم ذات يوم على م�سكون بحلم ملح �أن ي�صبح ممثلًا.

فالتمثيل هوايته الأولى والوحيدة ولتحقيق حلمه يذهب للقاء مخرج كبير يبحث عن وجوه جديدة حيث يجري  	

حوار تلقائي وب�سيطة �إلى درجة لا يبدو �أنه حوار مكتوب و�إنما حوار �سمعته �أو قلته لنف�سك �أو دار حولك وينتهي هذا الم�شهد 

ب��سؤال هام من المخرج لل�شاب الذي يريد �أن ي�صبح ممثلًا : عايز تمثل ليه ؟؟ يليه م�شهد رقيق لمخرجنا الكبير يو�سف �شاهين 

وفيه لمحة تبين مدى ت�أثير الفنانين ب�أفلامه .

ن�شاهد على يعمل في الم�سرح ويقوم بدور هام�شي ونتعرف في هذا المكان على عم �شلبي الذي ي�صبح بالن�سبة له الأب  	

الروحي ورمزاً للإن�سان الجميل والممثل الجيد الذي لم ينل حظه طول حياته مع �أنه ممثل عبقري ويع�شق فنه ولا ي�ستطيع 

العي�ش من دونه لكن لا �أحد ي�شعر به وبوجوده .

وبحكمة ممزوجة بالمرارة يروي عم �شلبي لـ »تلميذه« ال�شاب فكرته عن �أ�صول الم�سرح من دون �أن يكون مدفوعاً  	

بالبحث عن ال�شهرة �أو المال .

م�شهد رائع كمكان و�صورة وفكرة و�إح�سا�س م�شهد جديد على العين ل�شلة رو�ض الفرج في النيل �أو تحت الكوبري  	

الفرج كل  .. وجميعهم يغنون لرو�ض  البيرة متخل�صين من همومهم وكل واحد يعبر بكلماته عما يدور في داخله  ي�شربون 

ح�سب �شخ�صيته .

ال�سوق ويقرر نقله من مكانه ف�أبوه يرف�ض ب�شدة التخلي عن  �أولى تناق�ضات على مع محيطه حين يقفل  تتفجر  	

مكانه المعتاد في ال�سوق فيتم�سك به محاولًا ال�صمود حتى القنابل الم�سيلة للدموع التي ا�ستعملتها ال�شرطة �أخذت بالن�سبة له 

معنى غريب وجديد له دلائل كبيرة منها �أنه ما في�ش فايدة وعلى العك�س من �أبيه يريد على �أن يم�شي و�أن ي�سيب كل حاجة 

هنا ربما لأنه خائف �أن ي�صبح �شبه �أبيه �أو �أمه �أو نادية .

فعلى الرغم من حبه لأهله �أو �أ�صحابه �إلا �أنه وهو يعي�ش و�سطهم ي�شعر ب�أنه وحيد وب�أنه يريد �أن ي�سافر بعيداً  	

عن هذا العالم .. عن هذه المدينة �أن ي�سافر �إلى فرن�سا تحديداً لكي ي�صبح بعد عامين من �سفره �إلى فرن�سا نرى على يمار�س 

»الملاكمة« في مباريات مزيفة مهنة �أخرى غير التي كان يحلم بها مهنة بعيدة عن التمثيل ولا علاقة لها به.

هناك يعي�ش حياته اليومية في حدود �ضيقة ومغلقه مع مهاجرين �أخرين عرباً وغير عرب جا�ؤوا مثله هروباً �إلى حياة �أف�ضل 

وم�ستقبل �أف�ضل في مدينة �أف�ضل لكنه يكت�شف مثل غيره �أن هنا مثل هناك فقط الفرق �أنك في فرن�سا تقدر �أن تتكلم وتعتر�ض 

... وتعبر .

بعد جمعه لمبلغ مائة �ألف فرنك فرن�سي �أر�سلهم لوالده يقرر العودة �إلى بلاده ليعمل هناك ممثلًا كما كان يريد لكن  	

�صديقه العراقي يرجوه �أن ينتظر وينتظر فعلًا لكنه يتعر�ض �إلى �أعتداء مبيت حيث ت�صدمه �سيارة وبينما يهرب �صديقة 

العراقي ي�أخذه �صديقة الفل�سطيني �إلى الم�ست�شفى وهو على و�شك الموت لكنه يعي�ش بمعجزة وبف�ضل عناية خال�صة لطبيبة 

ا�ستعادتها بعد  التي يحاول  الذاكرة  �شابة تجاوزت في تعاطفها من حدود عملها الطبي يعي�ش من هذا الحادث لكنه يفقد 

عودته �إلى بلده و�أهله في رو�ض الفرج .

التي  نادية  �أ�صدقائه وقريبته  الذاكرة بم�ساعدة  ا�سترداد  ت�ساعده على  �أن  رقيقة جداً  م�شاهد  �أمه في  وتحاول  	

يكت�شف �أنه يحبها كما لم يتوقف عن حب رو�ض الفرج .. و�إذ يعود �إلى وعيه يدرك �أنه يريد �أن يمثل ونراه في م�شهد تمثيل 

مع الجميلة ي�سرا  التي ختم فيها الفيلم وكانت م�سك الختام .

بكل  بح�س  يمثل  »لما   .. ؟  ليه  تمثل  عايز   : الكبير  المخرج  به  فاج�أه  الذي  ال��سؤال  على  الإجابة  اخيراً  وجد  لقد  	

حاجة« يبقى �شايف كل حاجة يبقى �شايف كل تف�صيلة يبقى حا�ضر الدنيا كلها يعني �أبقى عاي�ش .. هو ده الممثل. الفيلم 

غني بالم�شاعر والأحا�سي�س العميثة وال�صادقة .. �إنه يت�سلل ب�شفافية �إلى وجدان الم�شاهد مع كم هائل من ال�صدق والرقة 

والمعاني الإن�سانية الجميلة والحب والأمل والغيرة والإحباط. 

	�إن البحث عن النف�س وعن الحقيقة ي�صل �إليك ببطء را�سخ وقوي ب�شكل يجعلك ت�شعر �أن �أبطال الفيلم قريبون 

منه جداً �أو من نف�سك لتقول »كلنا في الهوى �سوا« .

فيها  الجميلة  المناطق  لك�شف  الب�شرية  النف�س  داخل  الغو�ص  يحاول  وعميق  �شاعري  جداً  متمكن  مخرج  ي�سرى  	

و�إ�ضاءتها لنا كم�شاهدين وهذا هو �سر جمال الفيلم : العمق الحقيقي الذي يحتاج �إلى خبرة وحب وتركيز ولذلك لم تطغى 

الظروف ال�صعبة وعنف المعاناة على �إرادة الحياة والحب والتحقيق وال�سعادة .



2021

كمخرج له ر�ؤيته ال�سينمائية الخا�صة الجميلة والجديدة من كادرات وحركة كاميرا و�أي�ضاً حركة الممثل الطبيعية ال�سل�سة، 

فالحميمية التي ت�سطير على �أجواء الفيلم لا تخفي خ�صو�صية فنية معمة وربما الأهم وهي ال�شعور ب�أنك �أمام �سينما ع�صرية 

ومتما�سكة .

	�أداء الممثلين كان طبيعياً و�صادقاً من دون �أ�ستثناء .. عبلة كامل كعادتها رائعة ت�صدقها وت�أخد قلبك عندما تغني 

�سليم بتمكن وجميع  ف�ؤاد  �أحمد  ي�ؤديه  �أن  ا�ستطاع  �أبنه  البعيد جداً عن تفكير  العائد والأب بكب ق�سوته وتفكيره  و�أبنها 

الذي  والديكور  �أدائهم  في  متفوقين  كلهم  كانوا  و�إينا�س  كريم  ور�شدي  عزمي  و�أحمد  �سعد  وعمرو  نجاتي  محمد   : ال�شباب 

�أنجزه �صلاح عمر كان موفقاً جداً وكاميرا �سمير بهزان �أ�ضفت على الم�شاهد جماليات ب�صرية م�ؤثرة �إما المجهود الذي قام به 

با�سم �سمرا في دور علي من معاي�شة �صادقة جعلته يعبر عن �ضخ�صية حقيقية بكل ب�ساطة ووعي و�صدق وطبعاً كل ذلك تحت 

�سيطرة مخرج واع متميز جداً اهتم بكل تفا�صيل ليكون فيلمه في �أح�سن �صورة .

لقد عر�ض »المدينة« في باري�س ونال تقدير النقاد والجمهور وكلي �أمل ان ينال حين عر�ضه في م�صر هذا التقدير  	

و�أكثر لأنه واحد منا .

• برقيتان:
ال�صديق العزيز والمخرج المتميز �شريف عرفه 

ا�ستمتعت جداً بفيلمك الجديد »الناظر« �أعجبتني بداية الفيلم الجديدة و�ضحكت كثيراً .. كثيراً وهي�أتني لم�شاهدة  	

فيلم كوميدي له هدف مهم وهو التعليم في م�صر حتى ولو الفكرة ب�سيطة لكنها ممتعة وكل �شخ�صية مر�سومة في الفيلم كان 

لها �شكل وتعبير مختلف ... كون الفيلم م�أخوذ عن عمل �أخر فهذا لا يعيب لأن ر�سم ال�شخ�صيات واختيارك للممثلين كان 

رائعاً ف�أعجبني جداً الم�سطول على طول محمد �سعد و�أحمد حلمي اللي ما حد�ش فاكره على طول وقدمت لنا فكره ب�سيطة 

مليئة ب�شخ�صيات غير نمطية مر�سومة ب�شكل حلو وكانت م�ضحكة بدون �إ�سفاف �أو مجهود زائد فعلًا �ضحكت �أنا ومن حولي 

منذ بداية الفراعنة وال�سنين الكثيرة قوى والكثيرة م�ش قوي حتى في م�شهد الأم لما خطفت ح�سن ح�سني كان م�شهداً فظيعاً 

وخيال قوي والنهاية وم�شهد الولادة والدكتور اللي يبارك �أن المدام حامل والطفل الجميل �أجمل ما فيلم �أنك تحب الممثل 

فعلًا و�أنك تقدمه في �أح�سن �صورة و�أنك ل�ست مخرجاً متمكناً في التكنيك فقط بل مخرج له ذوق ودمه خفيف في الحقيقة 

وهذا �شئ مهم جداً وينعك�س على �أعمالك .. �إنك تملك موهبة تخيل الموقف من ناحيتك كمخرج طبعاً ولكن �أي�ضاً من ناحية 

رد فعل الجمهور وهذا �أمر لي�س �سهلًا بالت�أكيد �إنه موهبة .

	�أهنئك و�أتمنى �أن لا تبتعد كثيراً عن الفيلم الا�ستعرا�ضي الذي تتميز به �أي�ضاً و�أعتقد �أن ميزانية الفيلم الم�صري 

ت�سمح حالياً بكل ما تطلبه.

الدين  ولي  علاء  خفيف  دم  �أبو  الزميل  • �إلى 
مبروك يا علاء .. كنت رائع م�ش فقط ككوميديان قدمت ثلاث �شخ�صيات مختلفة الأب والأم والإبن وجعلتني فعلًا كم�شاهدة 

�أنه م�ش ب�سرعة وهذا نجاح منك كممثل وفي دور الإبن كنت لذيذ جداً وتعبيراتك ب�سيطة و�أنت عايز  �أكره الأب وكوي�س 

تتعلم بكل فخر لقد �أ�ضحكتنا من القلب فعلًا .

�أدوار  �أدوا  الذين  ال�سينما بين  تاريخ  دور يح�سب لك في  رائع وهو  من  �أكثر  �شكلًا ومو�ضوعاً فكنت  الأم  لدور  �أدائك  �أما عن 

الن�ساء.

�إمر�أة بهذا التمكن والتحفظ في كل م�شاهدها بدون افتعال ومع ذلك �ضحكنا حتى م�شهد النايت كلوب وهي �شاربة  قدمت 

وبترق�صكنت �أو كانت لذيذة جداً .

�ألف مبروك يا علاء و�إن �شاء الله لنجاح �أكبر دائماً.
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من أفلام ليلى علوى
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»�سمع ه�س« 

طال الآفاق البعيدة  

	

يح�سب لماهر عواد و�شريف عرفة انهما منذ البداية يتمتعان بر�ؤية اجتماعية على قدر كبير من الوعي تزاداد  	

تت�سم  �سينمائية  �أ�شكال  في  الر�ؤية  هذه  �صياغة  يحاولات  �أنهما  والأهم  متقدم  نقدي  بموقف  معززة  لأخر  فيلم  من  عمقاً 

بالن�ضارة تتبلور لت�صل �إلى �أف�ضل م�ستوياتها في »�سمع ه�س« والذي على �ضوئه يبدو »الأقزام قامون«  والدرجة الثالثة كما 

لو كانا »بروفتين« لابد من تنفيذهما حتى يتحقق ذلك الاكتمال المتوافر في فيلمهما الآخير الذي يدفع المرء �إلى اعتباره 

عملهما الأول الذي ي�ضيف جديداً بحق ويف�سح لهما مكاناً مرموقاً على خارطة ال�سينما العربية .

الطغاه على  �أحد  التي ي�صر  �أر�ضهم  »الأقزام« في قطعة  الثنائي عواد وعرفة لحق  ينت�صر  »الأقزام قادمون«  في  	

الإ�ستيلاء عليها .

وفي الدرجة الثالثة يقف كاتب ال�سيناريو والمخرج �إلى جانب الجمهور ال�شعبي لأحد الأندية ذلك الجمهور الذي  	

ي�شجع فريق النادي بروحه ويدفع ثمن كل التذاكر التي ت�ستفيد منها �إدارة النادي مع �أن هذه الإدارة تبخل عليه ب�إقامة 

مظلة فوق المدرجات العارية لتحميه من ال�شم�س والمطر .

وكما حاول الثنائي �أن يمنحا »الأقزام« معنى او�سع و�أعمق من مجرد كونهم ق�صار القامة تعمداً �أن يكت�سب �أع�ضاء  	

جمهور الدرجة الثالثة دلالة �أ�شمل من حدودهم ك�شمجعين لأحد الأندية .

– �شتت ق�ضيته الجوهرية بق�ضية فردية ذاتية  – �ش�أنه �ش�أن العديد من الأعمال الأولى  و�إذا كان العمل الأول  	

لمخرج �إعلانات – يحيى الفخراني – الذي يقرر فج�أة بلا دوافع �أو مبررات �أن يتوقف عن تزييف وتجميل الب�ضاعة الفا�سدة 

ف�إن الأخطر �أن الثنائي �أن�ساقا وراء ال�سخرية من �أبطاله الذي بلا حول ولا طول .. ولعل مقتل الفيلم يمكن في م�شهد المعركة 

الطويل الذي يدور بين »الأقزام« من ناحية والطاغية مع رجاله البلطجية من ناحية �أخرى .. فبدلًا من �أن يحترم �صناع 

الفيلم دفاع »الأقزام« العظيم عن �أر�ضهم على الرغم من ان معركتهم خا�سره اندفعوا �إلى التهكم من الطريقة »الكاريكاتيرية« 

الأول  عملهما  في  والقوة  ال�ضعف  مواطن  �إلى  انتبها  وعرفة  عواد  الذكي  الثنائي  �أن  يبدو  وفيما  ال�ضعفاء!  بها  يقاتل  التي 

: ت�شتت الق�ضية وال�ضحك في غير غير مو�ضعه )من الناحية ال�سلبية( والدلالة الوا�سعة لل�صراعات وقوة ت�أثير الأغاني 

الا�ستعرا�ضية )من الناحية الإيجابية( فحاولا معالجة �أ�سباب الق�صور وتدعيم عوامل الجودة في »الدرجة الثالثة« .

الأنيقة  وملاب�سهم  الخربة  ب�شعاراتهم  النادي«  �أحباب   « �أو  النادي«  »�إدارة  بين  الربط  في  الثنائي  العمل  نجح  	

و�سياراتهم ال�سوداء وكبار رجال ال�سلطة بخطاباتهم المر�صعة بكلمات تهيم حباً بالوطن وتدور كلمات »�أحباب النادي« حول 

�ضرورة ا�ستمرار التفاف جمهور الدرجة الثالثة حول ناديهم وبذل الغالي والرخي�ص في �سبيل ن�صرته بكلمات تردد عادة 

�أن تبد�أ في التدفق  �أجهزة الإعلام .. لكن ب�ؤر الت�صدع في الفيلم تتمثل في تلك الا�ستعرا�ضات البديعة المبتورة التي ما  في 

والإنطلاق حتى تموت فج�أة بال�سكتة ! وبالتالي لم ي�ستطع الفيلم �أن ي�ستكمل �شكله فبدا كما لو كان - �ش�أنه �ش�أن »الأقزام 

قادمون« – بروفة لعمل جميل لم يتحقق .

)حم�ص وحلاوه( 

يقدمه  با�سكت�ش«   « يبد�أ  الثالثة«  و«الدرجة  قادمون«  »للأقزام  وتكاملًا  ر�صانة  الأكثر  الإمتداد  هو  ه�س«  »�سمع  	

قزمان في م�سرح بدائي .. و�سرعان ما يظهر على خ�شبة الم�سرح »حم�ص وحلاوة« ممدوح عبد العليم وليلى علوي – حم�ص 

يغني مونولجاً بينما حلاوه ترق�ص ويطلب الم�شاهدون �أبعاد »المنولوج�ست« وا�ستبقاء الراق�صة .. ومن بين الم�شاهدين يت�صايح 

بلطجي مفتول ال�شارب مغازلًا الراق�صة بوقاحة .. وتنزل الراق�صة من خ�شبة الم�سرح �إلى ال�صالة متوجهة نحوه ... وها هي 

تبتر �شارته بمو�س حاد فتقوم الدنيا ولا تقعد ! ويهرب الفنانان الم�شاغبان �إلى الإ�سكندرية �صعلوكان فقيران ينامان ليلتهما 

الأولى على �شاطئ البحر .. �إنهما تنويعة من »الأقزام« �أو تفريعة من نا�س »الدرجة الثالثة« !.

و�إذا كان »الأقزام قادمون« قد �أتجه على ا�ستحياء نحو الأغاني الا�ستعرا�ضية والتي لم يتم ت�صميمها بمهارة على  	

�أحنا  لو �سكتنا نبقى  �أغنية »م�ش هنف�ضل مهزومين وكم�شانين ...  الكلمات من معان عميقة مثل  الرغم مما تت�ضمنه بع�ض 

الغلطانين« و�إذا كانت معظم ا�ستعرا�ضات الدرجة الثالثة لم ت�ستكمل ف�إن ا�ستعرا�ضات »�سمع ه�س« النابعة من قلب المواقف 

ال�سينما  �شا�شة  على  تحققت  التي  الم�ستويات  �أف�ضل  �إلى  ت�صل  الفيلم  ن�سيج  في  تماماً  المندمجة  للأحداث  والمطورة  الم�ؤثرة 

العربية فهنا لم تعد الأغاني بثبات م�سرحي في �أماكن مغلقة �أو على خلفيات ذات جمال �شكلي – حدائق �أو �شرفة ق�صر – 

ولكنها �أ�صبحت معبرة واتية من قلب الحياة الأمر الذي ا�ستلزم الحاناً درامية قبل �أن تكون تطريبية وهذا ما وفره )مودي 

الإمام( الذي قدم تنويعه من �أ�صوات الآلات ال�شرقية والأورك�سترالية والنحا�سية والربابة ف�ضلًا عن الم�ؤثرات ال�صوتية 
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الواقعية التي تبد�أ بها بع�ض الألحان مثل دقات خ�شب فر�شاه على �صندوق م�سح الأحذية، بالإ�ضافة �إلى الأ�صوات ال�شرية 

بالطبع حيث يغني الممثل نف�سه مثل ممدوح عبد العليم و�أحمد عقل كما تطلب هذا ال�شكل ليونة في حركة الكاميرا المتناغمة 

مع حركة الممثلين الن�شطة وهو ما حققة مح�سن �أحمد م�صور الثنائي الأثير ويثبت م�صمم الرق�صات عاطف عو�ض الواقعية 

�إلى م�شاهد ا�ستعرا�ضية مثل لوحة الم�سرح ال�شعبي وتحويل م�شهد طابور الأقدام المتزاحم �أمام �صندوق �أحذية ليلى علوي 

�إلى ا�ستعرا�ض على درجة كبيرة من الحيوية .

�شابلن ... والمطرب الر�سمي 

وتتدفق �أحداث الفيلم : ال�شريد الأخر�س �شبيه �شارلي �شابلن �صاحب البيانولا ي�سجل لحن »�أنا حم�ص .. حم�ص  	

وحلاوه« ويقوم المطرب »الر�سمي« ال�شهير »غندور« ح�سن كامي – با�ستدعاء ال�شريد الأخر�س �إلى ق�صره ويطلب منه الا�ستماع 

�إلى �ألحان جديدة ...  وعلى �أنفا�س »الجوزة« ي�ؤلف �أحد المرتزقة كلمات �أغنية وطنية على لحن »حم�ص وحلاوة« كلمات 

جوفاء تقول »�أنا وطني ... بان�شد وباطنطن« ثم تتحدث عن الوطن ... �أجمل الأوطان .. »المت�سلطن ... على كل الأوطان« 

ثم يتملق رجاله »�أجدع« و�أعظم الرجال«.

وي�صل الفيلم �إلى ذروته في �إخراجه لهذه الأغنية على نحو يذكرك بالأنا�شيد المتكلفة المفتعلة التي باتت �سمة  	

ولازمة بمنا�سبة ومن دون منا�سبة .

والمحاكاة ال�ساخرة للمو�ضوعات �أو الأ�شكال الفنية من الإتجاهات التي من الممكن �أن تنطوي على نقد �صريح لاذع  	

م�ؤلم لأعمال مزيفة نالت الكثير من التقدير بلا وجه حق وهو ما يعرف با�سم »البيرلي�سك« وقد عرفت ال�سينما الم�صرية 

طرفاً منه وقدمته عبر الطفلة »فيروز« في تقليدها ال�ساخر لبع�ض المطربين والمطربات والراق�صات كما عرفته بع�ض الأفلام 

و�سكينة«  ريا  يقابل  يا�سين  »�إ�سماعيل  �سيف وذلك في  �أبو  ل�صلاح  ال�شهير  و�سكينة  لريا  »كاريكاتيراً«  التي قدمت  الكوميدية 

لحمادة عبد الوهاب وفي بع�ض م�شاهد »عفريت مراتي« لأحمد �ضياء الدين على �سبيل المثال لا الح�صر .

لكن »البيرلي�سك« هنا وهذه قيمته لي�س مجرد »تقليد« �ضاحك للأنا�شيد ولكنه ف�ضح كامل لأ�سلوب فا�سد في الحياة  	

يتاجر حتى في الم�شاعر الوطنية .

المطرب اللامع )غندور( ح�سن كامي من ف�صيلة طاغية »الأقزام قادمون« نف�سها، �أت من مجموعة »�أحباب النادي«  	

�أو مجل�س �إدارته وهو يحيط نف�سه بمجموعة من البلطجية! لا �أخلاق له ل�ص ووغد يجد دائماً من يروج له ويحرق البخور 

!.. وها هو على �شا�شة التليفزيون يغني الن�شيد بحما�سة جوفاء وت�صوره الكاميرا عند قبر الجندي المجهول ثم في ميدان 

التحرير ثم في زحام �شوارع القاهرة ثم عند النيل .. مره يرتدي ملاب�س ع�صرية ومرة يظهر في هيئة الجنود وقد و�ضع 

�أقرب ما تكون �إلى »الكلي�شيهات« المحفوظة  �إنها  الخوذه على ر�أ�سه وهذه الطريقة في النقلات يحفظها الم�شاهد تماماً ذلك 

التي تكررت في العديد من الأنا�شيد ال�سمجة، التي ت�صر على التغني بحب الوطن في الفترات التي تهدر فيها قد�سية الوطن 

ب�أخلاقيات �أمثال المطرب اللامع .

وفق �شريف عرفه في اختيار ح�سن كامي لهذا الدور فهو مغني �أوبرا مهيب الطلعة يتمتع بمظهر �أر�ستقراطي، علاقته واهية 

بفن التمثيل الأمر الذي ا�ستفاد منه المخرج عندما جعله ي�شعر الم�شاهد بزيف �سلوكه وكلامه و�شخ�صيته وم�شاعره جميعاً 

.. ونظراً لثقل ج�سمه تعمد عاطف عو�ض �أن ير�سم له حركة تتظاهر بالليونة ي�ؤديها بحما�سة زائفة لا تخفي على عين 

بمو�سيقاه  �أبرز  فقد  الحيلة  الوا�سع  الإمام  مودي  �أما   .. �أقرب  الن�صاب  �إلى  هو  المطرب  ب�أن  الإح�سا�س  يدعم  مما  الم�شاهد 

الأورك�سترالية المدججة ب�آلات النفخ والأ�صوات الب�شرية مدى احتيال المطرب الذي زخرف اللحن ال�سيط الم�سروق والكلمات 

المبتذلة بكثافة الوان و�أ�شكال الآلات المو�سيقية لقد تعاون الجميع بطريقة مت�ضافرة على الو�صول بهذا »الن�شيد« �إلى »�أرفع« 

و »�أقوى« م�ستويات الهجاء الفني والأخلاقي .

�إذا تنازلت ... �ضعت 

ي�ستمع »حم�ص وحلاوه« �إلى الأغنية الوطنية التي يقدمها التلفزيون فيجن جنونهما ويذهبان �إلى �إحدى حفلاته  	

ينظر  المن�شاة  البي�ضاء  الياقات  ذوي  من  المتانق  الحفل  جمهور  لكن  لحنهما  اللحن  هذا  ب�أن  والإعلان  مقاطعته  ويحاولان 

لل�صعلوكين ب�إزدراء و�إهمال بينما يوا�صل المطرب »غندور« ت�شنيف اذان جمهوره الحبيب ب�أغنيته الوطنية .

ويتدخل »غندور« بنفوذه في حياة »حم�ص وحلاوة« فيطردان من الملهى الليلي الذي يعملان فيه وفي م�شهد مكتوب  	

بمهارة ومنفذ ب�إتقان ي�ستدعي المطجرب »حم�ص وحلاوه« ويعر�ض عليهما عدم التعر�ض له على �أن يمنحهما �شيكاً بع�شرة 

�آلاف جنيه مدوح عبد العليم يرف�ض �أية تنازلات ولكنه �سرعان ما يتراجع ثم يقبل ويكتب �إقراراً ب�أن اللجن لي�س له وب�أنه 

لي�س �أكثر من طالب �شهره يريد �أن يلوث �سمة المغني الكبير ويرقد »المتنازل« على ال�شاطئ منتع�شاً مع زوجته ويدور في حلمهما 

ا�ستعرا�ض »الفلو�س كل �شئ« الذي يذكرك معناه با�ستعرا�ض » نقود ... نقود« في فيلم »كباريه« لبوب فو�س و�أن كان ا�ستعرا�ض 

�أطول من اللازم واعتمد على ح�شد كبير من الراق�صين والراق�صات من جهة  »�سمع ه�س« لم يعرف ف�ضيلة الاختزال فبدا 

و�إبهار الإ�ضاءة والألوان من جهة �أخرى .. وعندما ي�ستيقظ »حم�ص« من حلمه يكت�شف �أن ال�شيك قد �سرف منه �أن الواقع 

يرد على الوهم ويجعلنا ندرك �أنه : »�إذا تنازلت .. �ضعت« 

الق�ضية! 

ومن جديد يبد�أ ممدوح عبد العليم رحلة ا�سترجاع حقه يلتقى محامياً �شريداً مثله يقطن »اللوكاندة« نف�سها مع  	

�أع�ضاء فرقة مو�سيقى الربابة التي ت�صاحب المغني ال�شعبي »�أحمد عقل« ويتعاون الجميع في تجميع ال�شهود الذين �سيثبتون 
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في المحكمة �أن »حم�ص وحلاوة« هما �صاحباً اللحن .. لكن المحامي ال�شريد الأفاك يتواط�أ مع المطرب اللامع �ضد موكله .. 

وفي قاعة المحاكمة تنطلق طاقات الكوميديا على نحو لاذع فالقا�ضي – خيري ب�شارة – ب�صلعته وقفاه )ي�صورهما مح�سن 

�أحمد من الخلف مبدياً الر�أ�س بلا ج�سد ( ي��سأل »حم�ص« ما �إذا كان هو �صاحب لحن » �أنا حم�ص .. حم�ص وحلاوة« وينطلق 

مع الم�ست�شارين في الغناء ليتوقف فج�أة متظاهراً بالوقار وفي لحظات الإثارة عندما تندلع »خناقة« في المحكمة يتولى عازفو 

الربابة تدعيم جو الإثارة ب�أ�صوات �آلاتهم .. وبالطبع يخ�سر »حم�ص وحلاوة« الق�ضية.

وربما يعاني »�سمع ه�س« ا�ستطرادات لا �ضرورة لها كادت ت�ؤثر على تما�سك وتدفق الفيلم خ�صو�صاً في تلك الم�شاهد  	

الطويلة المترهلة لمنتج الأ�سطوانات و�شرائط الكا�سيت )�أحمد بدير( التي يطارد فيها »حلاوة« محاولًا اغت�صابها .

وربما كانت النهاية المنطقية للفيلم هو ذلك الم�شهد الجميل الممتلئ بالإ�صرار المبلل بالدموع عندما تحت�ضن حلاوة زوجها على 

ال�شاطئ مخففة من �آلامه بحنانها و�أعدة �أياه با�ستكمال م�شوارهما وبالتالي بدا ا�ستعرا�ض »ال�سوق الأخير« الجميل في غير 

مو�ضعه .. وكان من الممكن بالن�سبة للمونتير المتمكن عادل منير �أن ي�ضع هذا الا�ستعرا�ض في قلب الفيلم بدلًا من �أن ي�ستبقيه 

�إلى ما بعد النهاية النموذجية .

كانت  مهما  الثالثة«  »الدرجة  الآتية من  �أو   ... »الأقزام«  �أ�صحاب الحق  �إلى جانب  بقوة  الذي يقف  »�سمع ه�س«  	

الجماعية  وبروحه  عواطفه  وبقوة  فيها  يحلق  التي  الجديدة  بالآفاق  ف�إنه  وهناك  هنا  عليه  ت�ؤخذ  قد  التي  الملاحظات 

كل  �شايف  يبقى  حاجة  كل  �شايف  يبقى  .حاجة«  العربية  ال�سينما  �شا�شة  على   .. ل�صناعة  مرموقاً  مكاناً  يف�سح  الخلاقة 

تف�صيلة يبقى حا�ضر الدنيا كلها يعني �أبقى عاي�ش .. هو ده الممثل. الفيلم غني بالم�شاعر والأحا�سي�س العميثة وال�صادقة .. 

�إنه يت�سلل ب�شفافية �إلى وجدان الم�شاهد مع كم هائل من ال�صدق والرقة والمعاني الإن�سانية الجميلة والحب والأمل والغيرة 

والإحباط. 

	�إن البحث عن النف�س وعن الحقيقة ي�صل �إليك ببطء را�سخ وقوي ب�شكل يجعلك ت�شعر �أن �أبطال الفيلم قريبون 

منه جداً �أو من نف�سك لتقول »كلنا في الهوى �سوا« .

فيها  الجميلة  المناطق  لك�شف  الب�شرية  النف�س  داخل  الغو�ص  يحاول  وعميق  �شاعري  جداً  متمكن  مخرج  ي�سرى  	

و�إ�ضاءتها لنا كم�شاهدين وهذا هو �سر جمال الفيلم : العمق الحقيقي الذي يحتاج �إلى خبرة وحب وتركيز ولذلك لم تطغى 

الظروف ال�صعبة وعنف المعاناة على �إرادة الحياة والحب والتحقيق وال�سعادة .

»الهجامة «

الألوان الثقيلة حجبت الوجه الجميل .. 

	

ليلى علوي  ا�ستمر تعذيب  لو  العر�ض  دار  �إلى جوار خطيبها في  القلقة الجال�سة  الفتاة  الإنذار قالت  ي�شبه  فيما  	

��سأغادر المكان فوراً . كان الم�شهد يدور في حجرة ب�أحد المعتقلات �ضيقة خانقة مظلمة يقف بع�ض الرجال ينتظرون �أوامر 

المحقق ال�شر�س .. �أدوات التعذيب معلقة على الجدران وثمة برميل مملوء بالماء يعلوه حبل مدلي من ال�سقف و�سرعان ما 

تبد�أ الحفلة : �صفعات على وجه ليلى علوي ثم ب�إ�شارة من المحقق يقوم رجلان بربط قدمي ال�ضحية بالحبل الذي يرفعها 

�إلى �أعلى في�صبح ر�أ�سها �إلى �أ�سفل وببطء يتم �إنزال الر�أ�س في برميل الماء وقبل �أن تلفظ �أنفا�سها يرفعونها لت�شهق بالألم ثم 

يكررون العملية عدة مرات حتى ت�صل ال�ضحية �إلى حافة الموت .

بعد �إنتهاء عر�ض الفيلم و�إ�ضاءة دار العر�ض بدا الأعياء والتجهم وا�ضحاً على الم�شاهدة المنزعجة .. قال خطيبها  	

بلهجة تجمع بين الإعتذار والدفاع : لكنه فيلم �سيا�سي جرئ ونظيف ووا�ضح �أنه اح�سن فيلم في ال�سوق .

»لكزته« الفتاة لكزة خفيفة في ذراعه وام�سكت بكفة قائلة بعتاب �إم�شي ! 

الحق �أن كلا من ال�شاب وخطيبته على �صواب ... فالفيلم فعلًا على درجة كبيرة من ال�شجاعة والوعي يتخذ موقفاً  	

قوياً �ضد �أ�ساليب القمع والإرهاب ويف�ضح ف�ساد ال�سبعينيات عندما طفى »الإنفتاحيون« على �سطح المجتمع ويقيم انتفا�ضة 

كانون الثاني » يناير« 1977 تقييماً تاريخياً رفيعاً على �أ�سا�س �إنها كانت �شعبية تماماً ت�ؤكد �أن روح الجماهير و�أرادتها لم ولن 

تخفت �أبداً .. ولا يفوته �أن يلتفت �إلى قيم ال�صداقة الخال�صة والزمالة النبيلة والأخوة ال�صافية .

لكن » الهجامة« الذي كادت حما�سة �صناعة �أن تع�صف به �أزاد جرعة »كل �شئ« فال�شعارات ال�سيا�سية المبا�شرة ذات  	

�أ�شكالة والوانه فلا  �أما مواقف التعذيب ب�شتى  الطابع الن�ضالي تتردد بغزارة و�إنهار الدموع تتفق مع فراق ولقاء الأخوة 
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يحده حدود لذلك ف�إن معاي�شة »الهجامة« تحتاج لدرجة كبيرة من التحمل النف�سي الأمر الذي قد لا يتوافر عند البع�ض 

مثل الفتاة التي �أرعبتها م�شاهد التعذيب .

ولا ريب �أن هذه »الحمولة الثقيلة » ترجع �إلى �أن كاتب ال�سيناريو �أ�سامة �أنور عكا�شة المتمكن في مجال الم�سل�سلات  	

التليفزيونية – وهو المجال الذي يختلف بال�ضرورة عن مجال ال�سينما – لم ي�ضع »مادة« م�سل�سل �شهري في فيلمه فح�سب بل 

وكتبه �أي�ضاً على طريقة الحلقات .. فبناء ال�سيناريو لا يتدرج في ت�صاعده ككل، وفي وحدة متما�سكة ولكنه ي�صل �إلى ذروة 

الم�شاهد المنهك ينتابه الإح�سا�س بالت�شبع بعد  الم�سل�سلة، لذلك ف�إن  ال�ساعة تماماً كما يحدث في الحلقات  خا�صة كل ن�صف 

�ساعة من عر�ض الفيلم .. �أي بعدما يوازي )حلقتين( من م�سل�سل!

المدخل 

في حارة �شعبية تندلع »خناقة« بين ه�شام �سليم وبع�ض خ�صومه .. �أبنه خالته ليلى علوي ت�شترك بهمة �إلى جانبه  	

اقفا�ص طماطم وتنطلق �صرخات ويجري  الم�صرية تته�شم عربات طعام وتنقلب  ال�سينما  .. وح�سب تقاليد  في »الخناقة« 

الكومبار�س ذهاباً و�أياباً ويميناً وي�ساراً �إلى �أن تح�ضر �سيارة ال�شرطة فتقب�ض على الجميع .. ليلى علوي »الهجامة« تعمل في 

�سرقة المنازل مع �أبن عمها وهما ينخرطان في الم�ؤ�س�سة ذات الطابع الإجرامي التي يديرها ح�سن ح�سني وت�شمل �إلى جانب 

ال�سرقة �إدارة بيت المتعة الذي ت�شرف عليه والدة ال�شاب .. »الهجامة« برغم �شخ�صيتها المقتحمة ال�شر�سة ف�إنها بعيون �أ�سامة 

�أنور عكا�شة التي ترى ع�شرات الألوان والعديد من الظلال – وب�أداء ليلى علوي - تتمتع بجانبين طيبين �أحدهما يتمثل في 

»الحب« ال�صادق تجاه ابن عمتها والثاني يتج�سد في رغبتها النبيلة الطيبة والمتمثلة في �أن ت�ستكمل �شقيقتها )�سيون( تعليمها 

و�أن تذهب بعيداً عن هذا العالم المنحط .

و�شقيقتها من حالة  تنقلها مع حبيبها  تنفيذ »خبطة« واحدة  �أن تقدم على  الطموحة  الذكية  ليلة علوي  تقرر  	

لحال، تخطط للعملية ب�إحكام .. ويوم زيارة الرئي�س الأمريكي نيك�سون �إلى القاهرة تذهب مع ه�شام �سليم المتخفي في �شكل 

�ضابط مدني �إلى فيلا �أحد الم�سئولين وبينما يدخل هو بهوية مزورة تنطلي على رجل ال�شرطة الغلبان تت�سلق هي بمهارة �سور 

�أبن عمتها  ال�سيارة ي�صيبها عطل مفاجئ تامر  الفيلا يجمعان رزم النقود والحلي الذهبية وينطلقان بعربة م�سروقة لكن 

ب�أخذ الثروة ويهرب بها .. يقب�ض عليها وتقدم للمحاكمة بتهمة �سرقة �سيارة .

ب�إزاء �سرقة فيلا الم�سئول الكبير تقوم الدنيا ولا تقعد .. ح�سن ح�سني في مكتب �ضابط كبير يعد ب�أن يبلغ عن �أية  	

�أن ليلى علوي وابن عمتها قاما بعملية كبيرة وفي م�شهد يعد ذروة هذا الجزء من  �إليه ويدرك بح�سه المدرب  معلومات ترد 

الفيلم من حيث العنف والجو المرعب ي�صعد هو ورجاله �إلى الدور العا�شر في عمارته التي لا تزال في طور البناء يعلقون ه�شام 

�سليم في »خطاف« يتدلى به في الف�ضاء وب�صوت يمزق نياط القلب ي�صرخ ال�شاب المذعور متو�سلًا للمجرم كي يبقيه على قيد 

الحياة ويعد هذا الم�شهد من �أكثر الم�شاهد وح�شية في ال�سينما الم�صرية وي�ؤجل ح�سن ح�سني تنفيذ حكم الإعدام ب�شرط �أن 

يح�ضر ه�شام �سليم الم�سروقات .

في ال�سجن ت�صر »الهجامة« ب�إرادتها ال�صلبة �أن يحتفظ ابن عمتها بال�سر وبينما يقرر ال�شاب الهرب خارج البلاد يهجم ح�سن 

ح�سني مع رجاله على بيت والده »الهجامة« للق�ضاء عليها ولدفع الطالبة �سيمون �إلى العمل في بيت م�شبوه لكن بف�ضل امر�أة 

يعرف قلبها الرحمة يتم تهريبها �إلى الإ�سكندرية لتوا�صل درا�ستها .

عملياً �أو درامياً ي�أتي هذا »المدخل« �أقرب ما يكون �إلى »حلقة« كاملة نموذجية من م�سل�سل تليفزيوني فهي لا تقدم ما يكفي 

من ال�شخ�صيات والمواقف والانفعالات فح�سب بل وت�صل في �إثارتها لأع�صاب الم�شاهد �إلى الدرجة التي ي�صبح من اللائق �أن 

يوا�صل الم�شاهدة في اليوم التالي �أي بعد 24 �ساعة على الأقل، ذلك �أن »الجرعة« �شديدة بحق .

ذروة جديدة 

يتوغل الفيلم في عالم ال�سجن »الهجامة« تواجه ال�سجينات المنحرفات –جن�سياً- بعنف وجلد تت�شاجر معهن المرة تلو المرة 

ولكن بنفوذ رئي�س الع�صابة وهيمنته على بع�ض الحار�سات يتم حب�س »الهجامة« في زنزانة فردية ويترك بابها مفتوحاً وقبل 

لتهتك عر�ضها  �أحداهن  وتتقدم  �أر�ضاً  وي�سقطونها  يهجمن عليها  ال�سجينات  من  �أمامها مجموعة  �أن تفيق من ده�شتها تجد 

ب�أ�صبعها .. وها هي »العذراء« الم�ستباحة تج�أر بال�صراخ وقد تلطخ جلبابها الأبي�ض بالدم .

وعلى الرغم من ق�سوة هذا الم�شهد الذي �أخرجه محمد النجار بتف�صيلات موجعة ف�إنه لن يكون الأخير في الفيلم �أو الأ�شد 

ق�سوة فلاحقاً �سنرى المزيد ولكن يح�سب للمخرج �أنه كان رحيماً بنا عندما �أكتفى بلقطة تبين »الهجامة« وهي ت�صب جرعات 

من »ماء النار« حام�ض الكبرتيك في �أوعية ال�سجينات من دون �أن نراهن بتلوين »الماً حينما �سي�شربن« �أن المخرج مع المونتير 

النزيلات  طابور  ي�ستعر�ض  وهو  ال�سجن  �ضابط  فيقدمان  يطاق  لا  موجعاً  يكون  �أن  الممكن  من  كان  ما  يختزل  داوود  فتحي 

لي��سألهم عمن و�ضعت ال�سائل الحارق في �أوعية الن�ساء . 

يتابع الفيلم حياة وعلاقات ال�شقيقة �سيمون في الإ�سكندرية على �شاطئ البحر ت�سير مع �أحد زملائها ... علاقة حب رقيقة 

�أنور عكا�شة يتمتع بح�س تاريخي ب�صير و�إدراك للتطورات  �أ�سامة  تجمع بينهما يتحدثان عن ق�ضايا الوطن وظروفه ولأن 

»المحلي« ح�سن ح�سني من  الع�صابة  لرئي�س  الع�صري  المظهر الجديد  ف�إنه يربط بين  الواقع  التي تدب في قلب  والتغييرات 

ناحية حيث �أ�صبح يرتدي البذلة بعدما خلع الجلباب والمعطف و�سيا�سة »الإنفتاح« من ناحية ثانية بما �أدته من ثراء البع�ض 

و�أفقار الجموع و�إنطلاق الوعي في عقول ال�شباب القلق على واقعة وم�ستقبله من ناحية ثالثة حيث �ستندلع حالًا الانتفا�ضة 

ال�شعبية �أثر الإعلان عن رفع �أ�سعار ال�سلع الأ�سا�سية .

الظواهر في  ولكنه ير�صد  الفراغ  لا يدور في  �أنور عكا�شة  �أ�سامة  »درامات«  مثل معظم  �أنه  »للهجامة«  الأ�سا�سية  القيمة  �أن 
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ت�شابكاتها وتعقداتها ويربط بين الخا�ص والعام .

وفي هذا الجزء من الفيلم يعود ه�شام �سليم من الخارج وقد �أ�صبح مليونيراً وبد�أ ي�ستخدم الثروة الم�سروقة وعلى نحو ايحائي 

يبين الفيلم �أن له علاقات قوية برجال ال�سلطة و�أ�صحاب النفوذ �ش�أنه في هذا �ش�أن ح�سن ح�سني. يلتقي الإثنان في قاعة 

بفندذ فاخر ويتفق الغريمان على التعاون في تجارة »البودرة« المخدرات البي�ضاء التي ظهرت فعلًا في الفترة التي يتعر�ض لها 

الفيلم .

بذل محمد النجار جهداً مح�سو�ساً في �إخراجه لم�شهد الانتفا�ضة حيث ع�شرات من رجال الأمن المركزي يدخلون في معارك 

دامية مع المتظاهرين ولكن لأن الم�شهد كان طويلًا للغاية بدا وا�ضحاً �أنه » تمثيل«. بطئ مهادن يخاف كل فرد فيه على نف�سه 

بقدر خوفه على الآخرين فلو �أنه لج�أ مع مونتيره �إلى التقطيع ال�سريع لزادت ن�سبة م�صداقية الم�شهد .

فج�أة يتم الإفراج عن الهجامة مع بع�ض ال�سجينات ويقب�ض عليها مع المتظاهرين ويك�شف لنا الفيلم بجلاء عن هدف ال�سلطة 

من »الإفراج« و«القب�ض« �أن ت�صور الانتفا�ضة على �أنها انتفا�ضة »حرامية« ولي�ست حركة �شعبية تلقائية .

مع �صوت �أغاني ال�شيخ �إمام �أحد علامات تلك الأيام يقدم الفيلم م�شاهد المعتقل �شباب الجامعات في العنابر الزمالة الدافئة 

ب�شقيقتها  بالدموع تفج�أ  لقاء مترع  التي يع�شنها وها هي في  التي يده�شها نمط الحياة  »بالهجامة«  فيما بينهم ومعهن يزج 

�سيمون التي ت�ؤدي مع ليلى علوي م�شهداً م�ؤثراً بقدر �صدقه .

يحاول المحقق �أن يجبر »الهجامة« على الاعتراف ب�أنها �شاركت في الانتفا�ضة و�أن من معها في العنبر على �شاكلتها وعندما 

ترف�ض يتم تعذيبها في ذلك الم�شهد المريع الذي جعل الم�شاهدة �إياها تفكر في مغادرة دار العر�ض .

هنا لابد من وقفة تو�ضح الفارق بين التعذيب في حد ذاته والتعبير عن التعذيب �سينمائياً فالفن عموماً – وهذه من �أبجدياته 

– لا ينقل الواقع ولكن يعبر عنه وقطرة دم واحدة تغني عن طوفات دم ودمعة حائرة لا ت�سقط من الممكن �أن تكون �أكثر 
بلاغة من الولولة و�إنهار الدموع والأخطر �أن الإ�سراف في تج�سيد »التعذيب« ي�ؤدي �إلى تخويف الم�شاهد من الإنخراط في �أية 

ق�ضية عامة بل وتدفعه �إلى التردد في الدفاع عن حقوقه الخا�صة �إذا كان هذا الدفاع المحتمل �أن يقود المرء �إلى »العذاب« 

الذي يراه �أمامه على ال�شا�شة.

النهاية .... حلقات �أخيرة 

ر�سائل  توزع  التي  علوي  ليلى  تتعقب  ال�سرية  فال�شرطة  نهاية  بلا  متاهات  في  الفيلم  ويدخل  »الهجامة«  عن  الإفراج  يتم 

كبار  �أحد  ب�أن  يخطرها  بالإ�سكندرية  »�شاليه«  في  المختبئ  �شقيقتها  حبيب  �إلى  تذهب  و�أ�صدقائهم  ذويهم  على  المعتقلات 

ال�ضباط يريد قتله وفعلًا بعدما تغادر المكان تنطلق ر�صا�صات لتقتل ال�شباب .. وتظن المعتقلات بما فيهن ال�شقيقة �سيمون �أن 

»الهجامة« خانتهن جميعاً .. وتبدو ال�شقيقة بعد الإفراج عنها منك�سرة �ضائعة تواجه ليلى علوي ب�شكوكها من ناحية �أخرى 

تندلع الخلافات بين »الهجامة« وخطيبها ه�شام �سليم ذلك �أنها ترف�ض تماماً التجارة في الهيرويين« .

الأرباح  من  منهما  الواحد  التي تخ�ص  الن�سبة  �سليم وح�سن ح�سني حول  تن�شب بين ه�شام  وا�ضحة وخفية  ثمة �صراعات 

ال�ضخمة التي ت�أتي من التجارة الملعونة .

ولأن الفيلم لابد من �أن ينتهي ف�أن »الهجامة« يقرر �أن يق�ضي بلا مبرر على عدد كبير من �أبطاله، يت�سلل �أحد رجال ح�سن 

ح�سني �إلى �شقة �سيمون الحائرة المنك�سرة وعلى الرغم من جهله و�سوقيته وعلى الرغم من ثقافتها ووعيها ت�ستجيب »لمع�سول 

الكلام« ال�سخيف الذي يقوله لها وبب�ساطة ت�ستن�شق جرعة من الهيرويين وب�سهولة عجيبة ي�أخذ منها �أعز ما تملك .. وتذهب 

في غيبوبة .. وما �أن تفيق حتى تحقن نف�سها بمخدر �سائل فتموت على الفور .

�إلى  �إلى مخزنه في موعد ت�سليمه الهيرويين  ال�سموم فتتجه  �أن تث�أر ل�شقيقتها من حبيبها تاجر  »الهجامة« الحزينة  تقرر 

ح�سن ح�سني وها هي تلقي بزجاجات حارقة �أقرب �إلى قنابل »المولوتوف« بداخل المخزن وتغلق بابه الحديدي .. وت�أتي 

ال�شرطة لتقب�ض عليها ذلك �أن المجرم القديم الجديد ح�سن ح�سني �أبلغ ال�سلطات عن تجارة ه�شام �سليم غير الم�شروعة .

هذه النهايات المتوالية المرتبكة لي�ست �سوى نتيجة حتمية لع�شرات الخيوط التي ن�سج منها �أ�سامة انور عكا�شة فيلمه ... وهي 

خيوط �صالحة لم�سل�سل تليفزيوني لذلك ف�إنه عندما ا�ستخدمها في فيلم لا يتجاوز ال�ساعتين لم يجد �أمامه �إلا �أن يق�صها عنوة 

بعدما ي�صبغها ب�صبغة ميلودرامية ثقيلة عمادها النار والدم والدموع.
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�سيناريو رائع مملوء بالمفارقات العميقة 

» �آي .. �آي «

الم�ضحك المبكي في الفوارق الطبقية   

	

يثبت هذا الفيلم �أن الكوميديا في م�ستوياتها الأرقى يمكنها �أن تتعر�ض �إلى �أكثر المو�ضوعات م�أ�سوية فهنا تنطلق  	

�أي« في هذا عن تلك الخا�صية التي يت�سم بها  »�أي ..  �أنهار الدموع وربما يعبر  �أن تفي�ض  طاقة ال�سخرية والتهكم بدلًا من 

ال�شعب العربي في م�صر وهي مواجهة الكوارث بال�ضحك بدلًا من البكاء .

الواقع يبتعد تماماً عن  العنان لخياله بقدر ما يتوغل في  ال�سوداء لا يترك  الكوميديا  �أي« يندرج في باب   .. »�أي  	

الفار�ص« و«الهزل« ويعتمد على المفارقات والتناق�ضات ... لا يهاجم ال�سلوك المعوج لأبطاله بقدر ما يلقي ب�أ�ضوائه الكوميدية 

على م�أزق المواطن العادي عندما يهاجمه المر�ض ويطلب العلاج ف�إما �أن يتجه �إلى »م�ست�شفيات الحكومة« حيث الإهمال الذي 

قد ي�ؤدي �إلى التعجيل بالنهاية �أو الم�ست�شفيات الا�ستثمارية التي قد ت�ؤدي تكاليفها الباهظة �إلى �صدمة المري�ض ووفاته كما 

حدث لأحد �أبطال الفيلم محمد عو�ض عن �سيناريو متوقد بالذكاء كتبه ب�سيوني عثمان قام �سعيد مرزوق ب�إخراج الفيلم 

في �أول تجربة كوميدية له ليحقق نجاحاً يفتح له باب الأفلام الكوميدية على م�صراعيه بعد تعثره في �أعماله المتجهمة 

الأخيرة .

في الم�شاهد الأولى نتعرف على معظم �أبطال الفيلم ال�سيد الوزير �أو محمد عو�ض وال�سيد الوزير عا�ش ومات خفيراً  	

�أطلق على �أبنه ا�سم ال�سيد وال�سيد الوزير كان يعمل عازفاً على �إحدى �آلات النفخ في فريق للمو�سيقى النحا�سية بال�شرطة 

قبل �أن يحال للمعا�ش وبينما يدخن النرجيلة في قاعة بيته القديم يعبر عن �أمانيه في �أن تخرج جنازته عندما يموت من 

بالنرجيلة يدور بخطوات  النحا�سية وها هو مم�سك  المو�سيقى  مهيبة ت�صحبها  و�أن تكون جنازته  ال�شهير  جامع عمر مكرم 

ع�سكرية في القاعة محدثاً بفمه ما ي�شبه الإيقاعات المو�سيقية »دم دم .. ت�ش ... دم دم .. ت�ش« ليت�صاعد �صوت »مار�ش« 

اختاره بمهارة جمال �سلامة .

محمد عو�ض هنا بعيداً عن تهريج تغيير ال�صوت ومحاولة انتزاع ال�ضحك بكل ال�سبل يقدم بفهم و�إن�ضباط دوراً  	

كتبه ب�سيوني عثمان بخبرة في الحياة ودراية بكيفية بناء ال�شخ�صية داخل العمل الفني فمحمد عو�ض �أو ال�سيد الوزير 

ليلًا  �أنه  �أنانية حتى  الرغم من طيبته لا يخلو من  الن�ساء وعلى  للجميلات من  لعابة  ي�سيل  للحياة  �شرها  العجوز لا يزال 

يتظاهر بالإنهاك ال�شديد لكي ي�ستبقى �أبنته ليلى علوي �إلى جانبه في الفرا�ش.

لكل بطل من �أبطال الفيلم مهنة مما يوفر بعداً اجتماعيلً لكل �شخ�صية يزيده و�ضوحاً ارتباطه بمكان معين »زينب«  	

ليلى علوي ابنة ال�سيد الوزير تعمل »كيا�سة« في حمام ن�ساء بحي الجمالية ال�شعبي تعتمد على ذراعيها في ت�صفية ح�سابها مع 

الآخرين .. �إنها تتمتع بال�شهامة و�إن كانت لا تخلو من �شرا�سة ولعل �أهم ما ميز ليلى علوي خ�صو�صاً في �أفلامها الأخيرة �أنها 

غيرت �صورتها كفتاة جميلة لتندمج بحما�سة في �أدوار متعددة الجوانب القا�سم الم�شترك بينها يتمثل في الا�ستم�ساك بالحياة 

ومقاومة كل ال�ضغوط بجلد و�إ�صرار وهي هنا �صبغت �شعرها باللون الأ�سود و�أرتدت جلباباً �شعبياً وتدخل المعركة تلو المعركة 

طوال الفيلم.

ال�سيئة  زوجته  يعي�ش محروماً من  يكاد  للثلج  م�صنع  فيعمل في  ليلى علوي  �أو  »زينب«  زوج  الباقي  �أ�شرف عبد  	�أما 

بملامحة  �أنه  ذلك   . ال�سينما  �شا�شة  على  فراغاً  و�سيملأ  ملأ  الباقي  عبد  �أ�شرف  �أن  ريب  ولا   .. والدها  مر�ض  ب�سبب  المزاج 

ال�شعبية و�شعر ر�أ�سه الم�شعث وحواجبه الكثيفة وتلقائية �أدائه يوحي ب�أنه عا�ش حياته في قلب الحارات لعب الكره ال�شراب 

في ال�شوارع عمل في ال�صيف بور�شة ميكانيكا �سيارات �أو دكان �إيجار و�إ�صلاح دراجات .. لم يجل�س في كازينوهات بقدر ما جل�س 

�أو على و�شك الإفلا�س يح�شر نف�سه في و�سائل الموا�صلات ومن  على المقاهي ويعرف الثراء ولم يركب عربة خا�صة ومفل�س 

الممكن �أن يتهرب من المح�صل .. �أنه �آت من ال�شارع ينجح ب�إطراد في في الت�سل�سل �إلى عقل الم�شاهد وتزداد الم�ساحة التي ي�شغلها 

على ال�شا�شة .

لا	حقاً وعلى نحو »كاريكاتيري« تظهر �شخ�صية الطبيب مدير الم�ست�شفى �ساخر الذي يمثله بطرافة وتمكن الفنان 

كمال ال�شناوي فعلى النقي�ض من ال�صورة التقليدية للطبيب في ال�سينما الم�صرية، المتزن، الوقور، الحاني، الم�شفق على مر�ضاه 

التي تتفق مع معظم �أطباء زمان« ت�أتي �صورته الكاريكاتيرية في »�أي .. �أي« لتعبر ب�سخرية عن جرثومة الف�ساد التي دبت 

في قطاعات من �أ�صحاب مهن  كانت تت�سم عادة بنوع من التبجيل .. كمال ال�شناوي في الفيلم على قدر كبير من ال�شراهة للمال 

يدخل في مناق�شة عا�صفة مع مقاول يبني عمارته في حجرة عمليات �أمام مري�ض ممدد على طاولة العمليات وهو على الرغم 

من معطفة الأبي�ض وابت�سامته الرقيقة يكاد يكون بلا قلب، يتظاهر بالرحمة ولكنه في المواقف الحا�سمة يتحول �إلى وح�ش 

و�أن كان �أحياناً يتحول �إلى فار مذعور .
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مواقف واقعية كاريكاتيرية 

ب�أ�سلوبه الكاريكاتيري  �أبطاله في �سل�سلة من مواقف م�أخوذة من قلب الحياة يقدمها  �أي » بطريقته ي�ضع  »�أي ..  	

قلب  نوبة  عو�ض  محمد  تنتاب  الأولى  الم�شاهد  مع   .. الواقع  بها  يمتلئ  التي  ال�سلبيات  فيك�شف  التفا�صيل  كل  ي�شمل  الذي 

ت�ؤدي لغيبوبة ت�صل عربة الإ�سعاف الحكومية �أثنان من رجال الأ�سعاف يخيفان يعانيان من �سوء تغذية ي�ضعان »النقالة« 

على الأر�ض ينقلان المري�ض لي�ضعانه عليها .. عندما يرفعانها تتمزق قما�شتها فيظل محمد عو�ض على الأر�ض وا�ستكمالًا 

للكاريكاتير ت�ضطر ابنته �إلى حمله فوق ظهرها والجري به في الحارة ي�شيعها عويل و�صراخ الن�ساء بينما يت�شاجر �أحد رجلي 

الإ�سعاف مع زميلة .. في الطريق �إلى الم�ست�شفى ت�ضطر عربة الإ�سعاف �إلى التوقف، ذلك �أن ت�شريفة �أحد الوزراء مدعمة 

بعدة دراجات بخارية مزودة »بال�سارينات« المعروفة تت�سبب في غلق ال�شارع ... تنزل الأبنة ليلى علوي من عربة الإ�سعاف 

وتحاول �أن تقنع �أ�صحاب ال�سيارات بال�سير وبالطبع تذهب محاولتها �سدى فالموقف عبثي تماماً .

	�أخيراً ي�صل ال�سيد الوزير محمد عو�ض �إلى الم�ست�شفى، يحتل �سريراً في عنبر قذر .. تجري ابنته هنا وهناك بحثاً 

عن طبيب، يهرول وراءها زوجها �أ�شرف عبد الباقي لكنها لا تجد �سوى ممر�ضات لاهيات لا يلتفتن �إليها وت�ضطر �إلى العودة 

بوالدها �إلى البيت وعلى الرغم من ق�صر م�شهد الم�ست�شفى والعجلة الوا�ضحة في تنفيذه �إلا �أنه يعبر على نحو انتقادي �صادق 

عن الإهمال الج�سيم الذي يلقاه المواطن العادي الفقير في م�ست�شفيات الحكومة.

�إ�سعاف مريحة تعمل فيها  �إعلاناً خلاباً عن م�ست�شفى فاخرة مزوداً بعربات  التليفزيون  يرى العجوز على �شا�شة  	

ممر�ضات على درجة كبيرة من الجمال تلهب خيال المري�ض وفق مونتاج �سريع يتجه الثلاثي : ال�سيد الوزير وابنته وزوجها 

بعربة الأ�سعاف �إلى الم�ست�شفى »الأمل« 

داخل الم�ست�شفى في الممرات الطويلة النظيفة ذات الإ�ضاءة المريحة يغلف جمال �سلامة الم�شهد يمو�سيقى ملائكية  	

وعلى الفور تجري ترتيبات الحاق المري�ض بحجرة وا�سعة مجهزة ب�أ�سباب الراحة مزينة بباقات الورد .

بظهور الطبيب كمال ال�شناوي يكت�سب الفيلم �شحنة كبيرة من الحيوية خ�صو�صاً عندما يندلع ال�صراع بينه والأبنة ليلى 

�إطلاق طاقة الكوميديا عند كمال ال�شناوي المقت�صد في حركته  علوي ولعل الحوار الذي كتبة ب�سيوني عثمان �ساعد على 

و�أدائه والذي لا يتعمد الإ�ضحاك فعقب �إجراء الفحو�ص والتحليلات يعلن لأبنته بطريقة يتظاهر فيها بالت�أثر ال�شديد 

�إ�صلاح  �أن المري�ض يحتاج »لعمره« وهي كلمة م�أخوذه من قامو�س ور�ش  ليلى علوى  �أن يطمئن  ب�أنه يريد  �أن يوحي  ويتعمد 

ال�سيارات – فثمة �ضرورة �أن تجري له مجموعة جراحات تبد�أ »بلحمية« الأنتف و«اللوزتين« ثم الهبوط �إلى �أ�سفل حيث 

»الفتاق« والنا�صور والبوا�سير.

قمة مواقف »الكوميديا ال�سوداء« في »�أي .. �أي« تتج�سد عندما يفاج�أ المري�ض المتماثل لل�شفاء بفاتورة تطالبه  	

المفارقة  النقد من خلال  .. هنا يتحقق  ويفارق الحياة  ال�صحية  الفور تتدهور حالته  !.. وعلى  �ألف جنيه  بمبلغ ع�شرين 

المتمثلة في �إرجاع �سبب الوفاة لا �إلى المر�ض ولكن نتيجة ال�صدمة الع�صبية لمري�ض يعلم تماماً �أنه لن ي�ستطيع �إبداً توفير المالي 

الطائل المطلوب منه .. بح�سم يرف�ض الطبيب ت�سليم الجثه �إلا بعد دفع تكاليف العمليات ولا ي�صبح �أمام الإبنه التي ن�ش�أت 

في حي الجمالية ال�شعبي �إلا �أن تلج�أ �إلى الأ�سلوب الذي تعرفه تهجم كالوح�ش على الطبيب الذي يجري منها – بوقار – في 

ممرات الم�ست�شفى تتعقبه المر�أة ويتعقبها رجال الأمن والممر�ضات وتهرع كاميرا مح�سن ن�صر لت�سبق الجميع تارة وخلفهم تارة 

�أخرى و�أخيراً تتمكن منه فتع�ضه في ذراعه وتدمي جبهته ب�ضربة من ر�أ�سها .

على  باكية  علوي  ليلى  تجل�س  بينما  جبهته  على  �ضمادة  ال�ضابط  �أمام  �شاكياً  الطبيب  يجل�س  ال�شرطة  ق�سم  في  	

الكر�سي المقابل .. وبعد مهاترة يتظاهر فيها كمال ال�شناوي ب�أن ظلماً �شديداً وقع عليه .. يزج بالإبنة مع المحجوزات في 

»التخ�شيبة« حيث تلتقي عائ�شة الكيلاني وزميلتها ويبيتن �أمراً .

)جنازة ... ال�سيد الوزير!(

الوزير الحقيقي ي�صل �إلى الم�ست�شفى م�صاباً بعدة اعيرة نارية يلفظ �أنفا�سه الأخيرة في �أثناء ا�ستخراج الر�صا�صات  	

من ج�سمه وها هو كمال ال�شناوي يخرج من غرفة العمليات متظاهراً بالحزن ال�شديد ويجه�ش بالبكاء .. ليلًا تت�سلل عائ�شة 

... ومن خلال هذا  الوزير«  انهما ت�سرقات جثة  لكنهما تقعان في خط�أ فادح ذلك  الم�ست�شفى  الكيلاني وزميلتها �إلى ثلاجة 

الموقف تتولد عدة مواقف بالغة الطرافة تلقي بالمزيد من ال�ضوء على �سلبيات حياتنا عندما يعلم الطبيب بالخبر عقب 

قراءته المنت�شية للجرائد التي تعدد الم��سؤلين الذين �سيزورون الم�ست�شفى، يفقد �أع�صابه ويهرع �إلى الم�ست�شفى بالروب دي�شمبر 

الذي يرتديه فوق ملاب�سه الداخلية وعلى طريقة �أفلام الكارتون يهرول كمال ال�شناوي حائراً مذهولًا في ممرات الم�ست�شفى 

حركتهما  في  تعبران  اللتين  النحيفتين  الطبيب  �ساقي  بمتابعة  ن�صر  مح�سن  الم�صور  يكتفي  الكاريكاتير  ر�سوم  طريقة  وعلى 

المهزوزو عن خوف وتوتر �صاحبهما .

من ناحية �أخرى تفاج�أ ليلى علوي ب�أن �صديقتها عائ�شة الكيلاني تقدم لها �ألف جنيه وتخطرها ب�أنها باعت الجثة  	

للت�شريح لبع�ص طلبة كلية الطب وبالطبع تثور الإبنة وتلطم خديها وتت�شاجر ظناً منها �أن الجثة المباعة هي جثة والدها .

�أن الجثة  ب�أي ثمن فتدرك  �إعادة الجثة  ليلى علوي  انتابته نوبة هي�ستيريا، يطلب من  يتحرك الطبيب في كل اتجاه وقد 

خداع  تت�أمل  فاجعة  �سخرية  على  ينطوي  الذي  الحل  ذلك  ولكنه  المع�ضلة  حل  ي�أتي  ما  و�سرعان  لوالدها  لي�ست  الم�سروقة 

المظاهر والمواكب والت�شريفات .

في م�شهد مهيب مكتظ بعلية القوم وكبار الم��سؤولين تحيط به قوات �أمن تتقدمه طوابير عازفي المو�سيقى النحا�سية  	

والطبيب  والأبنة  الم�شاهدون  العظيم  الفقيد  �صندوق  و�ضع  الجياد  ت�سحبها  مدفع  عربة  وفوق  الجنائزية  المار�شات  تعزف 
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يعلمون تماماً �أن الجثة التي في ال�صندوق هي للرجل الطيب الغلبان ال�سيد الوزير ولا تملك الأبنة – �شانها �ش�أن الجمهور – 

�إلا ان ت�ضحك مع زوجها من عبث المفارقات والتناق�ضات .. �إن »�أي .. �أي« حقيقة بف�ضل حيوية �إخراجه و�إن�ضباط الأداء 

التمثيلي لأبطاله وت�صويره الذي �ساعد على تج�سيد نزعته الكاريكاتيرية ومو�سيقاه الت�صويرية التي علقت ب�سخرية على 

الكثير من المواقف بت�أمله للمر�ض وال�شفاء للفقر والثراء لظاهر المهن الإن�سانية وباطنها للحياة والموت ي�ستحق التحية.

»الحجر الداير «

يدور فى المكان .. 

	

الإح�سا�س العجيب الذي ينتاب المرء عقب الخروج من دار العر�ض �أنه �شاهد »الفيلم ال�شبح« �أو » �شبح الفيلم«  	

نعم ثمة ممثلات كبيرات ليلى علوي ، �إلهام �شاهين ، �صفية العمري، بالإ�ضافة �إلى ح�سين فهمي و�سعد �أرد�ش وح�سين ال�شربيني 

كل واحدة وواحد منهن ومنهم ي�ؤدي دوره بطريقه حما�سية .. يتحرك بن�شاط يغ�ضب بعنف ي�ضحك ب�شدة يجري ب�سرعة 

يحزن �إلى درجة البكاء .. يحب وي�أكل وي�صخب ويت�شاجر .. البع�ض يتجرع المنكر والبع�ض يرق�ص والبع�ض ي�شم الهيرويين 

... وثمة حوارات تدور بينهم جميعاً و�ضعتها كاتبة ال�سيناريو �سامية �شكري وديكورات و�إك�س�سوارات �صممها مهند�س الديكور 

 ... داوود  لراجح  ... ومو�سيقى ت�صويرية  المناظر«  »فنان  ب�أنه  �أن يو�صف  �أو غيره على  ي�صر هو  الذي  مختار عبد الجواد 

وم�صور لا �شك في قدراته مح�سن ن�صر ... ثم �أولًا و�أخيراً ، المخرج ... محمد را�ضي .

»الم�صنفر« يظل  الزجاج  �سميكاً من  ف�أن حاجزاً معنوياً  والفنيين  الفنانين  الطويل من  الطابو  الرغم من هذا  على  	

قائماً بين الفيلم والم�شاهد تبدو من خلاله ال�شخ�صيات باهته وال�صور غائمة �أما الأحداث فغام�ضة والمواقف مبهمة لا ب�سبب 

�أ�سلوب مق�صود من �صناع »الحجر الداير« ولكن ب�سبب الترهل وعدم الإحكام الفني وعجز الخيال عن تجاوز الم�شاهد البليدة 

المنهمرة من ع�شرات الأفلام المملة ال�سابقة .

»تجاوز«  على  القدرة  لإنعدام  بالن�سبة  وبالتحديد  وحده  عليه  قا�صرة  لي�ست  الداير«  »الحجر  عيوب  �أن  والحق  	

و�أ�سلوب  فالمو�ضوعات   .. الذاتي  بالتوالد  ت�سميته  يمكن  مما  تعاني  الم�صرية  فال�سينما  الأخرى  الأفلام  في  والعام  ال�سائد 

معالجتها وال�شخ�صيات وطريقة بنائها والأحداث وكيفية وقوعها .. تكاد �أن تكون موحدة تنتقل من عمل لآخر بلا �إ�ضافات 

تذكر من هنا ي�أتي ذلك الت�شابه �أن لم يكن التطابق بين الأفلام.
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الرجل نمط متكرر

حياة  يعي�ش  لطفلين،  ووالد  علوي  ليلى  طيبة  ال�سيدة  زوج  فهمي  ح�سين  يطالعنا  �أفلامنا  �أبطال  من  الكثير  مثل  	

م�ستقرة و�أن كانت متوا�ضعه يعمل في �شركة ا�ستيراد تملكها �سيدة قوية ال�شكيمة، �صفية العمري، وهو �ش�أنه �ش�أن ا�شقائه في 

�أفلام �سابقة، غا�ضب على و�ضعه الاقت�صادي، تتمكن منه الرغبة في الثراء ال�سريع ب�أي ثمن وعن �أي طريق، وبلا رادع من 

�ضمير يبد�أ رحلة ال�صعود ال�شائكة وكلما �صعد درجة يزداد �سعاره من ناحية ويتنازل عن �شرفة من ناحية ثانية يقترب من 

العالم الذي يحلم به ويتورط في عملية �أثر �أخرى حتى ي�صبح خارجاً على القانون وفي النهاية ينك�شف �أمره خا�صة بالن�سبة 

لزوجته التي تتحول �إلى وح�ش كا�سر فتم�سك ب�سكين مطبخ محاولة قتله .

الأخرى  النماذج  ع�شرات  فثمة  الوحيد  زماننا  بطل  لي�س  ف�إنه  حياتنا  في  فعلًا  موجوداً  النموذج  هذا  كان  و�إذا  	

المناق�ضة له رغبة وفكراً و�سلوكاً ...وهذه النماذج الأخرى من ال�شرفاء بناة الحياة ت�سقطهم ال�سينما من ح�سابها في الوقت 

الذي تهيم فيه بالبطل الو�صولي الوغد ممن لا �أخلاق له وهذا لا يعني المطالبة بتجاهل النماذج المنحرفة �أو الأ�صرار على 

ال�شا�شة  القدر من الح�ضور على  ال�ضمير بهذا  �أن يغدو ميت  التحفظ على  الإنقياء ولكن يعني  الإيجابيين  الأبطال  تقديم 

خ�صو�صاً �أنه ينتقل من فيلم لآخر بالملامح والمكونات ذاتها ويتحرك في عوالم مت�شابهة �أن لم تكن متطابقة الأمر الذي ي�ؤدي 

الفيلم الجديد عنواناً  م�شاهد  »الكلي�شيهات« كما يجعل  الإبداع ووقوعه في قب�ضة  الممثل على  �إلى تكبيل قدرة  بال�ضرورة 

�سواء في مكوناتها وروحها لا تختلف عن م�شاهد ع�شرات الأفلام التي تدور في الأماكن ذاتها وبال�شخ�صيات نف�سها في الحجر 

�أنه  �أبنته  المليونير الم�شبوه الذي ت�ؤكد  �إلهام �شاهين  �أرد�ش والد  الداير يمتد الف�ساد الأخلاقي لي�شمل الرجال جميعاً �سعد 

جمع ثروته بطرق غير م�شروعة، يعي�ش حياة لاهية �ش�أن معظم مليونيرات ال�سينما يق�ضي لياليه بين ك�ؤو�س الخمر والن�ساء 

تربطه علاقات مريبة ب�صاحبة �شركة الإ�ستيراد �صفيه العمري .

ح�سين ال�شربيني مهرب هيرويين يعمل ب�شكل ما مع �صفية العمري .. دوره على الرغم من ق�صره وعدم تحديده �إلا  	

�أنه بف�ضل خفة ظله وارتجالياته يخفف من وط�أة الفيلم وكابته.. وهو �صديق وزميل لمحمد خيري رجل الع�صابات الأنيق 

الذي يتولى م�سئولية تهريب المخدرات البي�ضاء من الميناء �إلى داخل البلاد خليل مر�سي بعيداً عن �أدواره ك�ضابط مباحث 

�أو وكيل نيابة ي�ؤدي �شخ�صية زوج خادمة تعمل عند ليلى علوي، �صعلوك منحرف مدمن مخدرات لا يتورع عن الأقدام على 

�أي فعل م�شين للح�صول على المال ... و�إذا كان »الحجر الداير« لا يفوته �أن يقدم عينه من �أفعاله ف�إنه يهمل تف�سير �سلوكه �أو 

تحليل ظروفه .. فقط بدينة �أخلاقياً.

ن�ساء فا�سدات

فيما عدا الزوجة ليلى علوي المدر�سة المثابرة تظهر �صفية العمري والهام �شاهين في �صورة الن�ساء اللاتي لا يقل ف�سادهن عن 

ف�ساد الرجال .

يعمل  لا  �أنيقة  حجرة  في  وحيد  مكتب  على  تجل�س  �أحياناً  نراها  ا�ستيراد  �شركة  �صاحبة  المهربة  العمري  �صفية  	

عندها �إلا ح�سين فهمي الذي ي�ؤكد الفيلم �أنه لا يعلم �شيئاً في البدء على الأقل عن م��سألة الهيرويين وها هي على طريقة 

الغانيات تعر�ض نف�سها على ح�سين فهمي ولكن »بالحلال« فهي على حد قولها »�أحب الحلال« وفعلًا يتزوجها .

الوا�ضح �أن �شخ�صية �صفية العمري في ال�سيناريو مر�سومة بت�سطح �شديد بلا �سمات �أو �أعماق لا ما�ضي لها �أو محيط خا�ص 

تتحرك فهي مجرد مزواجة طويلة الل�سان �إذا ا�ستلزم الأمر لذلك ف�إنها �إجمالًا تبدو باهته .. تتذكرها ب�صعوبة .

في المقابل وعلى النقي�ض حاول الفيلم �أن يهتم بالهام �شاهين ... �أفرد لها الم�شاهد الطويلة الكثير منها في النادي حيث يطاردها 

بع�ض ال�شباب الرقيع و�أحدهم مخنث يتحرك ويتكلم بطريقة مبتذلة خالية من الذوق و�أن كانت تثير �سخرية الم�شاهدين 

وي�سرف الفيلم في هذه الم�شاهد المجانية التي لا تقدم جديداً ولا تدفع بالأحداث ولا تك�شف بل وت�ؤثر �سلباً في تدفق الفيلم 

وتجعله �أكثر ت�شعباً وت�شتتاً .

تلقي الهام �شاهين بالخطبة تلو الخطبة متحدثة عن والدها الذي اندمج في جمع المالي من �أجلها ون�سى �أن يمنحها  	

دفئاً وحناناً لذلك فقد ا�صبحت �ضائعة تتعاطى الحقن المخدرة وت�ستبدل زوجاً بزوج �إلى �أن تلتقي ح�سين فهمي الذي يجد 

في الزواج منها اقتراباً من المليونير .

�أن الزبائن يف�ضلون ملاهي  ي�ضيف »الحجر الدائر« امر�أة رابعة �سميرة �صدقي تملك ملهى ليلياً تريد بيعه ذاك  	

الفنادق الأكثر �أمناً من كباريهات �شارع الهرم وتقدم المر�أة اكثر من رق�صة ويلهث بطل الفيلم وراءها طمعاً في �شئ من ثروتها 

وهي تمنح نف�سها بلا تردد للمليونير الكبير تارة وبطل الفيلم المزواج تارة �آخرى .

هكذا يدور »الحجر الداير« في �أجواء قاتمة من الف�ساد يتحرك فيها رجال موتى ال�ضمائر ون�ساء فالتات العيار«  	

ويتجه الفيلم نحو تتبع علاقات ح�سين فهمي بزوجاته الثلاث ف�ضلًا عن الراق�صة وير�صد مدة عنائه في �إ�شباع رغاباتهن 

تلو  مناق�شة  في  تدخل  علوي  ليلى  الأولى  فالزوجة  للأحداث  كبديل  ت�أتي  »الحوارات«  على  المعتمدة  »المواقف«  ف�إن  لذلك 

الآخرى مع زوجها تارة عن �سبب غيابه عن البيت حيث ينتكرر قوله من �أجل العمل �أريد �أن �أكل عي�شا »فتجيبه« �أنت لا تريد 

�أن تاكل عي�شاً ولكن تريد �أن تاكل بقلاوه وتارة حول بيتها القديم الذي ترف�ض بيعه بينما يرغب هو ب�إ�صرار على بيعه وعلى 

المنوال ذاته تتوالى م�شاهد الفيلم في�صبح �أقرب �إلى الإذاعة منه �إلى ال�سينما .

المخدرات  مدمنة  تموت  النهاية  من  وبالقرب  زيجاته  ب�أمر  تعرف  لا  الثالثة  الزوجة  �ش�أن  �شانها  الأولى  الزوجة  	

نتيجة لجرعة كبيرة ي�ضطر ح�سين فهمي تحت الحاحها �إلى حقنها بها ويهرب من »فيلتها« قبل �أن ي�صل والدها �سعد �أرد�ش مع 

رجاله وي�صل �إلى �شقته بعدما انك�شف �أمره وب�سرعة تندلع معركة كلامية تتحول �إلى ا�شتباك بالأيدي فترفع ليلى علوي 

�سكيناً �ضده بينما يدافع عن نف�سه ب�سكين �أخرى لكن بكاء الطفلين وذعرهما يجعلهما يفيقان ويثوبان �إلى ر�شدهما فيلقيان 
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بال�سلاحين الأبي�ضين جانباً ويحت�ضنان الطفين فيما ي�شبه النهاية الأخلاقية المطمئنة وكما لو �أن �شيئاً لم يحدث .

»الحجر الدائر« لو �أن »مونتاجه« كان اكثر �صرامة لا�ستغرق عر�ضه ن�صف او ثلثي الوقت الذي ي�ستغرقه فعلًا فالكثير من 

الم�شاهد لا �ضرورة لها فمثلًا المعارك المتوالية بين ح�سين فهمي – الذي تجاوز طور ال�شباب – ورقعاء النادي وجل�سات و�سهرات 

والن�ساء بل و�شخ�صية �سميرة �صدقي بما ت�ستتبعها ق�صتها  �أرد�ش حيث الخمر والرق�ص  �سعد  المليونير  التي يق�ضيها  الأن�س 

الهام�شية كلها �أمور زائدة عن الحاجة.

ح�سين فهمي »ديك« الفيلم يحاول �أن يكون ب�سيطاً وطبيعياً ولكن �شبح �أدواره الم�شابهة ال�سابقة يظل مهيمناً على طريقة �أدائه 

وبالتالي يعطي للم�شاهد �إح�سا�ساً ب�أنه ي�شاهد فيلماً قديماً ولا يعزز هذا الإح�سا�س بقية الأبطال فح�سب بل والديكورات ذات 

الطابع الفخيم والت�صوير المعتمد على اللقطات المتو�سطة الذي يتحا�شى الاقتراب من الوجوه الب�شرية �أو على الأقل لم يجد 

فر�صة لر�صد الانفعالات الداخلية على الوجوه ذلك �أن معظم ال�شخ�صيات تتحرك وفق رغبات وحيدة الجانب ولا تتوقف 

لحظة لتراجع �أو لتت�أمل اللهم �إلا الهام �شاهين في بع�ض المواقف النادرة ... �أن »الحجر الدائر« �إجمالًا بروحه وتف�صيلاته 

بم�ضمونه و�شكله يقع في قب�ضة التكرار القا�سية .

»�إنذار بالطاعة«

الدخول في عنق زجاجة 

	

يعرف  عندما  كالعواء  مو�سيقي  �صوت  ويت�صاعد  بالأب  الغ�ضب  يع�صف  �أن  العربية  ال�سينما  �شا�شة  على  المكرره  الم�شاهد  من 

�أن �أبنته على علاقة ب�أحد ال�شباب : يثور ويرفع يده اليمنى محاولًا �ضربها .. وفي الكثير من الأحيان تنتابه نوبة قلبية 

فيتهالك على كر�سي معلناً تبر�ؤه منها .

لكن فى » �إنذار بالطاعه« يتغير هذا الم�شهد تماماً فيغدو مت�سماً بطابع ان�ساني على قدر غير قليل من ال�شفافية : على مقعد 

حجر من المقاعد المنت�شرة على كورني�ش تجل�س »�أمينة« ليلي علوي منهكة نف�سانياً حزينة دامعه العينين �إلى جانب والدها 

طيب القلب ال�سيد عزمي لتعترف له بتفا�صيل علاقتها ب »�إبراهيم » محمود حميدة جارهم الذي ف�ضحها فى المحكمة عندما 

رفع عليها ق�ضية » �إنذار بالطاعه« على الرغم من �أنها لي�ست زوجتة ! 

الأب هنا المت�ألم، المه�شم، نف�سياً يبتلع عذابة ويحت�ضن �أبنتة ويحاول .. بحنان دافق �أن يخفف من تعا�ستها هذا الم�شهد الجميل 

ي�أتي مع النهايات بعد م�شوار طويل يقطعه الفيلم غبر دروب متعرجة م�شتتة الإتجاهات حتى �أنه يكاد ي�ضيع و�سط ركام من 

م�شاهد �سابقة ولاحقة .

معظم �أبطال » �إنذار بالطاعه » ينتمون �إلى ال�شريحة المتوا�ضعه من الطبقة المتو�سطة .. وهى الطبقة التى يعرفها المخرج 

عاطف الطيب والتى قدم نماذج منها » �سواق الأتوبي�س« 1983 » والحب فوق ه�ضبة الهرم« 1986 و » ملف فى الأداب » 1986.

ويتفق �أبطال » �إنذا بالطاعة » مع نظرائهم فى الأفلام ال�سابقة : حياة جافة مرهقة �إقت�صاديا محاولة لتوفير الحد الأدني 

من �شروط البقاء والعي�ش بكرامة، غالباً لا تكلل بالنجاح خ�صو�صاً من الناحية الروحية والعاطفية والتى تت�أثر بال�ضرورة 

بالأو�ضاع المادية ويختلف �أبطال فيلم عاطف الطيب الأخير عن �أبناء طبقتهم فى الأفلام التى حققها فى العقد الما�ضي .. 
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�أ�سرتها  »�إنذار بالطاعة« تعي�ش مع  �أ�ضطراباً بطلة  �أكثر  القيم  �أ�شد ق�سوة وغدت  �أ�صبحت الأزمة الإقت�صادية  فهنا والأن 

المتعددة الأخوات فى �شقة �صغيرة �ضيقة ذات �أثاث قديم فى الدور الأول بمنزل متوا�ضع فى حى مزدحم بال�سكان هى طالبة 

فى الجامعه فالدرا�سة لا تزال من الأهداف الرئي�سية لأبناء الطبقة المتو�سطة ونظراً لو�ضع الأ�سرة المتدهورة �إقت�صادياً 

تعمل فى محل للملاب�س بعد الظهر ولعل م�صدر البهجة الوحيد فى حياتها يتمثل فى علاقتها ب�شاب ي�سكن فى بيت مقابل 

.. وهذه العلاقة لي�ست من النوع » الع�صري » �أو الواقعي » �إلا �أنها تتحقق فى ظروف بالغه القلق والتوتر ويت�أكد هذا المعني 

فى الم�شهد الأول حيث يق�ضي » �إبراهيم  » محمود حميدة بع�ض الوقت مع » �أمينة » ليلي علوى فى �شقتها �أثناء غياب �أ�سرتها 

�إرتداء ملاب�سة. وي�ضطر وهو   « �إبراهيم   « الباب ب�شدة وبهلع. ي�ستكمل  نادية عزت تطرق  .. الأم  التى �سرعان ما تح�ضر 

ال�شاب النا�ضج الذي تجاوز مرحلة المراهقة �ألى القفز من نافذة كالل�ص ويتلفت حولة خوفاً من �أن يراه �أحد. هكذا يختل�س 

الحبيبان لحظات » جميلة » مفعمة بالرعب.

يتعر�ض » �إنذار بالطاعة » �إلى عالم » �إبراهيم » له ثلاثة �أ�صدقاء : محمد ال�صاوي �أحمد �أدم و�أ�شرف عبد الباقي .. كل 

منهم يتمتع بملامح نف�سانية خا�صة �صاغها كاتب ال�سيناريو خالد البنا بمهارة ولا �شك �أن �إختيار عاطف الطيب لهم بتباين 

�أ�شكالهم كان موقفاً تماماً .. محمد ال�صاوي النحيف طويل القامة ، يائ�س النظرات خريج الجامعه يعمل كعامل فى محطة 

بنزين .. يرى المكا�سب ال�ضخمة تتدفق على �صاحب المحطة بينما هو يرفل فى �أذيال الفقر .. �أحمد �أدم ق�صير القامة الذي 

ي�ضع نظارات بي�ضاء على عينية تدل على �ضعف ب�صرة ولا تخفي ذلك ال�شجن الممتزج بالي�أ�س الذي ت�شي به نظراته و�أ�شرف 

عبد الباقي الذي ينطوي �إ�ستخفافة بكل �شىء على �إنعدام الأمل فى قلبة .. هذه ال�شخ�صيات تعبر فى بعدها العام الم�شترك 

عن الم�أزق الذي يعي�شة جيل لا �سند له فى الحياة �سوى �شهادات جامعية لا تعطي لا�صحابها فر�صة �صناعة م�ستقبلهم على 

نحو يليق بالب�شر .. لذلك ف�أن فكرة ال�سطو على ح�صيلة �إيراد يوم واحد مما تحققة محطة البنزين تتراءى لمحمد ال�صاوي 

.. وعلى الرغم من �أن �أ�صدقاءة الثلاثة يرف�ضون الفكرة بحزم عندما يعر�ضها عليهم فى �شقتة القاتمة الم�شتركة مع �أحمد 

�أدم و�أ�شرف عبد الباقي ف�أنها الفكرة تخرج �إلى حيز التنفيذ حيث يتورط فيها �صاحبها محمد ال�صاوي و�أحمد �أدم ولكن 

لأنهما لي�سا من معتادي الأجرام ف�أن خطتهما تف�شل ف�شلًا ذريعاً .. و�سرعان ما يتم القب�ض على الأ�صدقاء الأربعة .. يتجلي 

�أ�سلوب عاطف الطيب المت�سم بالواقعية المهتم بدلالة التفا�صيل فى م�شهد القب�ض على محمود حميدة فالم�ؤثرات ال�صوتية 

ل�صرخات والدتة العجوز تتداخل مع �صيحات �صادرة من جيران ومعارف ورجال ال�شرطة يدهمون ال�شقة ال�ضيقة .. محمود 

حميدة الحائر المرتبك تدفعه الأيدي خارج ال�شقة وت�ستقبلة الكاميرا وهو ينزل م�ضطرباً على �سلالم البيت ال�ضيقة المت�أكلة 

يحيطة الزحام يخرج من باب البيت ويلتفت ناحية �شرفة حبيبتة التى تتابع ما يجري بذهول و�ألم .. وبينما ي�صعد �إلى 

عربة ال�شرطة الكئيبة من بابها الخلفي يناولة �شقيقة » ال�شب�شب » فقد قب�ض علية وتمت جرجرتة حافياً كاميرا محمد 

طاهر وه�شام وديد �سري فى هذا الم�شهد ال�ساخن تتحول �إلى عين ب�شرية تلتقط وت�ستوعب تريد �أن تر�صد وترى كل �شىء 

فنحاول النظر من فوق الأكتاف ومن بين زحام الأج�سام وبمونتاج احمد متولي المتقن تبدو اللقطات المتتالية كما لو �أنها لقطة 

واحدة م�سجلة وم�صورة �صوتاً و�صورة قى نف�س واحد.. فى ق�سم ال�شرطة �أمام ال�ضابط يقف �أ�شرف عبد الباقي » بالبيجاما 

»وبينما ينهار محمد ال�صاوي ويبكي يعترف �أحمد �أدم بمحاولة ال�سطو �أن كلًا منهما لي�س مجرماً ولكنة قليل الحيلة قريب 

من الي�أ�س .. يحكم على �أولهما بال�سجن ثلاثة �أعوام وفى م�شهد لاحق يقوم ال�صديقان محمود حميدة و�أ�شرف عبد الباقي 

الذي �آلت له ال�شقة ال�صغيرة بزيارة ال�سجينين ويفاج�آن ب�أنهما قد �أطلقا لحيتيهما و�أ�صبحا على عتبات المجموعات المتطرفة 

.. محمود حميدة ال�ضاحك ب�سخرية يغادر ال�سجن، مع �صديقة �أ�شرف المنده�ش بعد �أن يطلب منهما ال�سجينان �أنهاء الزيارة 

�أحد جذور  يدة على  ي�ضع  �أخر  �ضياع  �إلى  �ضياع  ينتقلان من  ل�شابين  الذي يحدث  للتغير  بر�صدة  الفيلم   .. وعدم تكرارها 

ظاهرتي »الجنوح »والتطرف« .. ولكن الفيلم يدخل عقب �إن�سحاب احمد �أدم ومحمد ال�صاوي من الأحداث فى عنق زجاجة 

»�أنذار بالطاعة« عن اللوحة الجدارية العري�ضة  �أخى يبتعد  ر�أ�س عود الكبريت بعبارة  ويحا�صر نف�سة بق�ضية فى حجم 

التى �شرع فى ر�سمها لم�أزق �أبناء الطبقة الو�سطى لكى ينغم�س فى حدوتة فردية يرويها بخمول ويزيد ويعيد فى وقائعها �إلى 

�أن يدفع الم�شاهد للتثا�ؤب تذهب »�أمينة« مع حبيبها »�إبراهيم« �إلى طبيب للأمرا�ض الن�سائية .. بعد الك�شف يخطرهما ب�أن 

غ�شاء البكارة لم يعد له وجود .. و�إذا كان من المنطقي �أن تحزن الفتاة و�أن يت�شكك حبيبها ك�شرقي في �سلوكها ف�إن من غير 

المنطقي �أن ي�صفعها في ال�شارع تلك ال�صفعة العنيفة وك�أنها مذنبة بحق .. و�إذا كان من المعقول �أن يهجرها وهو بالفعل يهجر 

ف�إن من غير المعقول �أن يقاتل ب�شرا�سه من �أجل �أن ت�صبح زوجته .

تحاول  القبول  على  تجبرها  ال�شكيمة  القوية  والدتها  لكن  ترف�ضه  »�أمينة«  لخطبة  يتقدم  وافي  ممدوح  �أو  »�صلاح«  الثري 

البطلة الات�صال هاتفياً بحبيبها في مكتب المحاماة الذي يعمل فيه �إلا �أنه لا يرد ثم تر�سل له خطاباً مع �صديقه لها تخطره 

�صيغة  تكون  �أن  تعمد  ال�سيناريو  كاتب  �أن  والوا�ضح   ... الطلاق  يمين  عليه  رمى  �إذا  �إلا  تتركه  لن  و�إنها  زوجان  ب�أنهما  فيه 

الخطاب بهذا الأفتعال لكي يمهد لاحقاً لق�ضية »�إنذار الطاعة« التي �سيرفعها الحبيب �ضد البطلة بلا مبرر .. تعود »�أمينة« 

�إلى »�إبراهيم« يلتقيان في مكتب المحاماه ليلًا ويت�صادف عودة �صاحب المكتب المحامي الكبير ويجهد عاطف الطيب نف�سه في 

البطلة بن�صف  التي تختبئ فيها  الغرفة  �إلى  المحامي  الذي يحدثه دخول  التوتر  ب�إثارة  اللحظي  الت�شويق  تحقيق عن�صر 

ملاب�سها وتتكرر م�شاجرات الحبيبين ثم يعاودان اللقاءات ..

علوي  ليلى  بقدرات  تعترف  وقد  الأ�سباب  �إلى  تفتقر  عواطفه  انقلابات  كانت  و�أن  حميدة  لمحمود  جيداً  �أداء  تلم�س  ربما 

خ�صو�صاً عندما تتحدى بانك�سار �أو تنتابها موجات الحرج في المحكمة ويحقق عاطف الطيب م�ستوى حرفياً مميزاً في بع�ض 

الم�شاهد مثل الخناقة بين والدة ليلى علوي ووالدة محمود حميدة حيث تتبادلان الاهانات من ال�شرفات .. ويقطع المونتير 

�أحمد متولي من زغاريد الفرح في بيت »�أمنية« �إلى ولولات ال�صراخ في �شقة �إبراهيم عقب وفاة والده مبرزاً التناق�ض بين 

الحالتين لكن مجمل هذه الاجتهادات تهدر تماماً .. لأنها لا تو�سع من ر�ؤية الفيلم �أو تعمق م�ساره ذلك �إنها �أقرب �إلى زخارف 
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حميدة  محمود  فيها  يحاول   .. المحكمة  قاعة  في  �سقيمة  مناظرة  �إلى  نهايته  قرب  بالطاعة«  »�إنذار  يتحول  لها  حاجة  لا 

بالخطاب المذكور �أعلاه اثبات �أحقيته في »�أمينة« كزوجة بينما ي�شكك محاميها في كل �أقواله .. وبالطبع يدور الحديث عن 

غ�شاء البكارة »المف�ضو�ض« ح�سب تعبير الفيلم فالحبيب الذي �أ�صبح عدواً يطلب بحقارة �أن يتم الك�شف الطبي على البطلة .

فيما يبدو �أن �صناع الفيلم وقعوا في م�أزق : كيف ينهون »�إنذار بالطاعة« بعد طول تخبط ... و�أخيراً تتفتق �أذهانهم عن نهاية 

تلفيقية فبينما تقوم الأم نادية عزت ب�ضرب ابنتها ليلى علوي بخرطوم مياه علقة �ساخنة يقوم رجال الخطيب ممدوح وافي 

تاجر ال�سيارات ب�ضرب محمود حميدة باللكمات والرو�سيات وال�شلاليت علقة �ساخنة �أي�ضاً ... وها هما »الم�ضروبان« في �شقة 

ليلى علوي يتهي�آن للزواج بمباركة والد العرو�س في الوقت الذي تغادر والدتها البيت غا�ضبة .. وهذه النهاية كما ترى تعبر 

�أر�ض وا�سعة لينتهي �إلى م�شكلة �صغيرة محا�صراً  في عدم منطقيتها عن اختلال فيلم م�شتت بد�أ بق�ضية كبيرة وانطلب من 

نف�سه .. في عنق زجاجه.

»يا دنيا يا غرامى«

الإ�صرار على الحياة 

	

فى م�شهد النهاية ال�شفاف، المن�سوج برقة والمترع بالمعاني النبيلة تتحدي �إحدى البطلات ذلك الوهن الذي هيمن على ج�سمها 

�إثر طعنه غادرة �أ�صابتها منذ �أيام .. تنزع �إبر خراطيم الجلوكوز المو�صولة بعروقها .. تغادر �سريرها .. بعزيمة تتحامل على 

ذراعي �صديقتيها الأثيرتين البنات الثلاث المبتهجات يتبين قدرتهم على غور الخطوب يتحركن فى ممر الم�ست�شفى الطويل 

نحو باب الخروج ، حيث ال�ضياء المبهر بما يحملة من �أمل .

هذا الم�شهد المفتوح لا يمثل نقطة نهاية فالفيلم بلا بداية وبلا خاتمة �إنه ي�شبه النهر ي�أتي من ينابيع عدة وي�صب  	

فى بحر بعيد .. ين�ساب هادئاً تارة هادرا تاره .. يتدفق �أمامنا ناب�ضاً بالحياه والحيوية مت�ضمناً ع�شرات الأحداث ال�صغيرة 

�أنياب ظروف  �أن ينتزعن لحظات �سعادة من  ب�إرادة هائلة  الفيلم الثلاث اللاتى يحاولن  الم�ؤلمة غالباً تعتر�ض م�سار بطلات 

قا�سية وح�شية .

وربما كان من الع�سير تحويل » يا دنيا يا غرامي » �إلى كلمات مكتوبة على الورق ذلك �أنه يخاطب روح الم�شاهد بلغة  	

�أكثر مما ت�صرخ وتهم�س بلا �ضجيج وتت�سلل بنعونة �إلى وجدان المتلقي لتقدم  �سينمائية مرهفة ذات جمال متفرد توحي 

ر�ؤية تحيط بجوانب الواقع وتك�شفة من ناحية وتنفذ �إلى جوهر بطلاته ثم �أبطاله من ناحية ثانية لذلك ف�إن » يا دنيا يا 

غرامي » الأقرب �إلى ال�شعر لا يحتاج لمن » ينقده » بعقل بارد بقدر ما يتطلب من يتلم�سة برقة ويتذوقة بقلبة .

مكان وزمان ونا�س 

الم�ستوى  الفيلم لا تعبر عن  الذي تقطنة بطلات  ال�شعبي  المجمع  منها  يتكون  التى  القليل  ب�أثاثها  ال�ضيقة  ال�صغيرة  ال�شقق 
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– يتلا�صقها و�أبوابها المفتوحه معظم الوقت تعبر عن طبيعة العلاقات التى  الإقت�صادي المتدني فقط ولكن - هذه ال�شقق 

ترط �سكانها .. �إنهم متما�سكون مت�ضامنون �أقرب �إلى العائلة الكبيرة يعرفون بع�ضهم تمام المعرفة يعي�شون حياة مك�شوفة بلا 

غمو�ض ولا �أ�سرار .

» هالة �صدقي و »  » نوال  و  ليلي علوى   « » بطة  الفيلم  الوا�ضحة المحددة تبرز بطلات  المكان ب�شخ�صيتة  من هذا  	

�سكينة » �إلهام �شاهين .

كاتب ال�سيناريو الجديد بخبرتة العميقة بالحياة وتمكنة فن الكتابة في محمد حلمي هلال ي�ضع خطوطاً عامة  	

مت�شابهة لبطلاته وفى الوقت ذاته يلتفت للت�ضاري�س الخا�صه التى تميز كل واحدة منهن .. الثلاث تجاوزن �سن ال�شباب يقفن 

عند المحطة الأخيرة فى قطار الزواج حيث تخ�شي كل منهن �أن يفوتها .. والثلاث بلا �سند يعتمدن عليه ف�إذا كانت » نوال » ) 

هاله �صدقي ( يتيمة الأب ف�إن والد » �سكينة » ) �إلهام �شاهين ( الذي لم نره يق�ضي ال�سجن ب�سبب جرم لا نعرفه بينما والد » 

بطة » ) ليلي علوي ( م�صاب ب�شلل �أفقده القدرة على الكلام وال�سير على قدمية .. �إن عليهن مواجهة الحياة وتدبير �أمورهن 

ب�أنف�سهم �سلاحهن �صلابتهن و�شهادتهن المتو�سطة فلا توجد بينهن من نالت تعليما عاليا .

وبمهارة يحدد محمد حلمي هلال زمن الوقائع .. وهو زمن �إجتماعي و�إقت�صادي فى المحل الأول .. زمن ت�صنع فيه  	

الفتيات �أ�سباب ال�سعادة ويبعنها من دون ممار�ستها ) بطه ( فى م�شغل الملاب�س تف�صل الف�ساتين الغاليه ولا ترتديها و » نوال 

 «  .. �أن يكون فى م�سكنها وردة واحدة  ال�سعادة من دون  �أ�صحاب.  �إلى  ، وتو�صلها  الباقات الجميلة  الزهور تبيع  » فى محل 

و�سكينة » تبيع العطور الغالية وطبعاً لا ت�ستخدمها �إن الفيلم بلا �شعارات �أو مبا�شرة لا يعلن عن » الزمن » فح�سب بل ويك�شف 

طبيعيته. وزع المخرج الجديد الموهوب مجدي �أحمد على �شخ�صيات » يا دنيا يا غرامي » على ممثلاتة توزيعاً نموذجياً والأهم 

�أنه حقق تناغماً ممتعاً من خلال تداخل وتوافق وتكامل �أدائهن ومن الممكن القول �أن الفنانات الثلاث ب�إ�ستيعابهن للنماذج 

التى يج�سدنها قدمن ما يعد من �أف�ضل �أدوارهن : ليلي علوي ، فى حركتها داخل �شقتها ال�ضيقة �أو وقوفها �أمام حو�ض المطبخ 

لغ�سل ال�صحون �أو طريقة م�سحها لل�سطوح �أو �أ�سلوب رعايتها لوالدها المقعد تبدو كما لو �أنها عا�شت حياتها كلها فى هذا المكان 

وزاولت منذ �سنوات طويلة الاعمال ذاتها �إنها تت�صرف على نحو م�ألوف يخلو تماماً من الافتعال فلا يجعلك ت�شعر ب�أنك �أمام 

ممثلة جيدة ولكن يقنعك ب�صدقها ب�أنك تعاي�ش قطعه من الحياه .

وت�أتي هاله �صدقي ببيانها ال�ضخم لتغدو �أقرب �إلى ال�شقيقة الكبري الأكثر والأعمق �أح�سا�ساً بمتاعب �صديقتيها ..

تحيطهما بدفئها ومحبتها وفى العديد من الم�شاهد لا تجد هذه ال�صديقة �أو تلك �سوى �صدر هاله �صدقي – المعطوفة  	

– فيرتميان فى �أح�ضانها تخفيفاً من عنائهما و�أحزانهما �أما �إلهام �شاهين ف�إنها ت�صل �إلى م�ستوي رفيع بحق فما يعتمل بداخلها 
من الم�شاعر المت�ضاربة لا تعبر عنه بالكلمات �أو بملامح الوجه ولكن تج�سدة بروحها على نحو ) �ساحر ( غام�ض قد ي�صعب 

على التف�سير .. فى �أحد الم�شاهد البديعة يتوقف » المترو » عند المحطة التى يجب �أن تنزل فيها لتذهب �إلى طبيب كي يرفق 

لها غ�شاء بكارتها .. �شىء ما فى �أعماقها يمنعها من مغاردة مقعدها .. �صديقتاها يدفعانها للنزول ولكن قوة عاتية تجعلها 

ملت�صقة بالكر�سي لي�س ب�سبب خوفها من العملية وربما لأنها لي�ست نادمة على ت�سليمها نف�سها لمن �أحبتة .. �أياً كانت الأ�سباب 

ف�إن �إلهام �شاهين ب�صفاء تقنعنا فعلًا ب�أن قلبها المثقل بالأحمال يمنعها من تنفيذ ما قررته .

ر�سوخ .. ال�شخ�صيات الثانوية 

تتمتع ال�شخ�صيات الثانوية بح�ضور قوى معظمها ي�أتي من الواقع ويعبر عنه ويك�شف العديد من جوانب بطلات الفيلم ولان 

هذه ال�شخ�صيات كتبها هلال عن خبرة و�أهتم بها مجدي �أحمد على اهتماماً جاداً ف�إنها منحت الممثلين فر�صة التميز. مجدي 

فكري �أو » ح�سن » �شقيق �إلهام �شاهين الذي يمقت واقعة ال�ضنين في�صاب بما ي�شبة » البارانوياً » يت�أمل وجهة ب�إعجاب �أمام 

المر�آة ويظن �أن جارتة هاله �صدقي تحبة وتطارده ويعتقد �أنه من العباقرة وثمة �أحمد �سلامة �أو عبدة �شقيق ليلي علوي 

الذي بادل �إلهام �شهاين حباً بحب ولكنة كنوع من التمرد اليائ�س على واقعة ين�ضم �إلى الجماعات المتطرفة، يترك �أ�سرتة 

ويذهب بعيداً ويحاول بين الحين والحين �أن ي�سحب �شقيقته �إلى عالمة لكن » بطه » ليلي علوي على الرغم من احتياجها له 

ترف�ض دعوته بحزم وتتحمل وحدها م�سو�ؤلية رعاية والدها المري�ض .

	�أما ه�شام �سليم » �أبو يو�سف » الذي يحب » بطه » فيكاد يعي�ش حياة ع�شوائية بلا �ضوابط ومن دون �أن يلتفت �إلى 

عواقب �أفعاله » الع�شوائية » فهو مثلًا ي�سرق عربة فارهة ليلة زواجة ويقب�ض عليه ويحكم عليه بال�سجن ثلاث �سنوات .. 

هكذا ثلاثة نماذج من �شباب �أقرب من ال�ضحايا يفرزهم واقع �سىء ويعبرون عنه فى الوقت ذاته .

ومن عوالم بعيدة ت�أتي ماجدة الخطيب وح�سين الإمام. ماجدة �سليلة الأر�ستقراطية القديمة تعي�ش وحيدة مع  	

ذكريات الما�ضى الجميل الذي لم يبق منه �سوى ال�صور المعلقة على جدران �شقتها ومقابر عائلتها الفاخرة .. فى المقابل يعبر 

ح�سين الإمام عن �أثرياء الحا�ضر �أو قطاع منهم على الأقل ن�صف ن�صاب ن�صف �شبيح ن�صف بلطجي ن�صف م�ستهتر .

هذه ال�شخ�صيات تندمج فى بيئة الفيلم وتلتحم مع البطلات الثلاث تت�أثر وت�ؤثر فيها وتمنح » يا دنيا يا غرامي » قدراً كبيراً 

من رحابة الر�ؤية و�إت�ساعها و�شمولها .

حركة مادية .. ونف�سانية 

بعيداً عن الت�سرع والإ�ست�سهال يحر�ص مخرجنا الجديد اليقظ على �أن يجعل لكل حركة معني و�ضرورة و�أن ير�صد بدقة 

هالة  عمل  يتابع  وهو  الأنيقة  �شقتة  فى  الإمام  ح�سين  يطالعنا  المادية  للحركة  وكنموذج   .. لأبطاله  النف�سانية  التغيرات 

المتنقل  الهاتف  » فى قف�ص .. ح�سين يتكلم فى  ن�سنا�س   « الموز و�إلى جانبة  �أ�صابع  �أ�ص�ص الزهور يلتهم  التى ترعي  �صدقى 

يذهب يميناً ويعود ي�ساراً، كما لو �أنه نمر في قف�ص يتحين الفر�صة للإنفلات وفج�أة ينق�ض على الفتاه كى يق�ضي منها وطرا 
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لكن زوجته تظهر بغتة كحار�س �أو مرو�ض ولأن �صاحبنا يخ�شي ب�أ�سها ف�إنه يتراجع م�ست�سلماً م�ست�أن�ساً ويبتعد عن فري�سته 

ليعود �إلى داخل الق�ضبان غير المنظورة .

و�إذا كانت » نوال » هالة �صدقي قاومت بعنف محاولة �إغت�صاب �صاحب محل الزهور لها والذي ترف�ضة نف�سانياً  	

رف�ضاً باتاً ف�إنها ب�إزاء محاولة » الإر�ستقراطي » الجديد غير النبيل الذي خرجت معه مراراً لا تقاوم بجدية ترف�ض قولًا 

ولكنها تكاد تذعن فعلا فهى مهي�أة نف�سانياً للإ�ست�سلام له بدرجة ما .

جانب النجاح فى التعبير عن الأحوال النف�سانية المتغيرة فى الظروف المختلفة ثمة الحركة النف�سانية المتطورة فى  	

الموقف الواحد فبعد تردد تعترف �إلهام �شاهين لخطيبها بعلاقتها ال�سابقة ويدعى الخطيب ب�أنه ذاهب �إلى دورة المياه ويغادر 

الكازينو وفى �أثناء �أنتظارة تتوالي من دون كلمة واحدة تطورات �إلهام �شاهين الإنفعالية فمن الراحة عقب الإعتراف �إلى 

القلق �إلى �إمتزاج الي�أ�س بالأمل �إلى الكدر والقنوط مع �شىء من الندم على الإعتراف .

» يا دنيا يا غرامي » المترع بالعواطف الذي يفكر بعمق، لا يجعل من بطلات فوق العاده ينت�صرن بلا مقاومات ولكنة  	

يعترف ب�أن الواقع يهزمهن فى �أكثر من جولة » نوال » تتزوج » الأر�ستقراطي » زواجاً عرفياً » و�سكينة » تجري عملية رتق 

البكارة وتتزوج عرفيا من مدر�س بعمل فى �إحدي بلدان الخليج و » بطة » ت�صاب بطعنة مدية من �شقيقها المتطرف .. ومع هذا 

وعلى الرغم من ذاك ف�إن ال�صديقات الثلاث يتم�سكن بالحياة ويحتفلن لها ولا يفقدان الأمل فى م�ستقبل يفي�ض بال�ضياء » يا 

دنيا يا غرامي » فيلم يدفع ال�سينما العربية نحو النور .

»الرجل الثالث«

ا�ستعرا�ضات �صاخبة

	

ب�أناقة �شديدة يقدم على بدرخان فيلمة .. �صور وا�ضحة جيدة الإ�ضاءة زاهية الألوان ..ديكورات موحية ، من�سقة التكوين 

.. مناظر طبيعية للبحر والرمال والجبال .. حركة كاميرا يقظة ، ر�شيقة ، ن�شطة ، تنوع هائل فى اللقطات ما بين قريبة 

ومتو�سطة وبعيدة .. تلاحق �سريع ، ناعم ، للم�شاهد .. ممثلون على درجة كبيرة من المهارة ، يعبرون بدقة عن م�شاعرهم 

و�إنفعالاتهم .. مو�سيقى ت�صويرية نموذجية ، تت�سلل بهدوء لتغلف المواقف المختلفة وتزيد من ت�أثيرها . لكن بعد الأعتراف 

بح�سن مظهر » الراجل الثالث » المحترم المهيب بقى �أختيارة مخبرة .. مو�ضعه و�أفكارة ور�ؤيتة .

كاتب ال�سيناريو المخ�ضرم يو�سف جوهر الذي قدم ما يزيد عن ال�سبعين �سيناريو خلال م�شوارة الطويل فى حقل  	

ال�سينما هو الذي �أ�ضطلع بكتابة �سيناريو وحوار » الراجل الثالث » معتمداً على ق�صة للواء محمد عبا�س يقال �أنه �أعدها عن 

ملفات حقيقية حدثت فعلًا فى الواقع .

بخبرة لا �شك فيها ي�ضفى كاتب ال�سيناريو طابع خا�ص على الفيلم .. فثمة �إ�شارات لحرب �أكتوبر 1973 و�أ�ستخدام  	

لطائرة هليكوبتر وبع�ض جمل حوار تدور حول تغيرات تعتمل فى قلب الواقع والأبطال جميعاً يرتدون ملاب�س ع�صرية �إلا 

�أن هذا كلة لم ي�ستطع �أن يمنع �إح�سا�س الم�شاهد ب�أنه يتابع فيلماً قديماً فى جوهرة ينتمى �إلى �سينما » الع�سكر والحرامية » 

�أو ال�شرطة وتجار المخدرات والتى تنتهي حتماً – بنهاية موحدة : مقتل رئي�س الع�صابة �أو القب�ض عليه مع رجاله والق�ضاء 

على تجارة المخدرات على ال�شا�شة .. �أبطال الفيلم ثلاثة : �أحمد زكي �أو كمال ح�سين » ليلي علوي » �سهام » ومحود حميدة 

يكت�سي  بوجه  يظهر  الأولي  الم�شاهد  فى  زكي  �أحمد  والهام�شية  الثانوية  ال�شخ�صيات  من  عدد  �إلى  بالإ�ضافة   « بك  ر�ستم   «

بحزن دفين ملامحة تعبر عن �إح�سا�س مراوغ بهزيمة ما لم يكن له ذنب فيها .. نعم فهو يتحرك وي�أكل وي�شرب ويتكلم ويعمل 
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وي�ضحك ولكن �أحمد زكي بقدراتة على الأداء المرهف ال�صامت المختزل ينقل �إلى الم�شاهد ذلك ال�شعور بالإنك�سار الذي يبتلي 

فى نظرتة حتى وهو يق�ضي وقتاً مبهجاً مع �أبنه الوحيد » محمد » �أحمد ال�سبكي .

�إبان  �أو �أحمد زكي .. كان قائداً ل�سرب طائرات حربية وبعد طلعة ناجحة  لا	حقاً ينك�شف �سر  » كمال ح�سين » 

�أمراً ب�ضرب التجمع وينفذ رجالة الأمر ..  �إلى قاعدتة، يلمح تجمعاً للأعداء .. ي�صدر  �أثناء عودتة  معارك 1973 وفى 

�أوامر ع�شوائية من دون الرجوع  ب�إ�صدار  ال�سرب للمحاكمة متهماً  �إحدي الطائرات، ي�ست�شهد طيارها ويقدم قائد  وت�صاب 

�إلى قيادتة ويحكم علية بالطرد من الخدمة الع�سكرية وتتدهور العلاقية بينه وبين زوجته المتطلعة التى تنف�صل عنه 

وت�أخذ �أبنهما وتتزوج ب�أخر . وتزعم لوحيدها بلا مبرر �أن والده �أنتابته نوبات من الخوف فى �أثناء الحرب مما جعل قيادتة 

ت�ستغني عنه .. كمال ح�سين » يعمل الآن كطيار لطائرة مروحية تابعه لإحدي �شركات البترول العاملة فى حقول البحر 

الأحمر يق�ضي �أجازاته فى �شقته الأنيقة برغم �صغرها فى القاهرة ويم�ضي ليالية فى ملهى ليلي يق�صدة غالباً م�ساعده فى 

العمل ويقوم بدورة اممثل الكوميدي محمد ال�صاوي .

	�إ�ستمراراً لمحاولة يو�سف جوهر فى مجال » تعميق » جذور �شخ�صياتة وجعلها ذات تاريخ طويل ت�أتي �سهام �أو ليلي 

علوي .. خليلة » ر�ستم بك »التى التقطها منذ �سبع �سنوات و�ضمها �إلى ممتلكاته و�أقام لها قف�صاً على �شكل فيلا جميله �صغيرة 

يق�صدة وجلب لها الغالي من الف�ساتين وقم�صان النوم ولكنها فى قرارة نف�سها تح�س ب�أنها مجرد دمية بلا �إرادة وبلا كرامة 

.. لعبة يلهو بها �صاحبها وقتما ي�شاء وكيفما �شاء .. يتجنب الظهور معها فى الأماكن المحترمة �أو على الأقل التي من المحتمل 

�أن تتواجد فيها زوجته �إن �سهام فى بعد من �أبعادها مثل كمال ح�سين » حزينة تاره ، قلقة ويائ�سة تارة �أخرى .. وفى لقطات 

قريبة كبيرة تترقرق الدموع فى عيني ليلي علوي .

محمود حميدة ، ي�ؤدي بمهارة دور ر�ستم بك  رجل الأعمال الظريف الذكي الخبيث، المت�آمر، المحترم ، مهرب المخدرات  	

الذي قرر �أن يكون مليونيراً ب�أى و�سيلة ونجح فى م�سعاه المرة تلو المرة �إلى �أن ن�شهد م�صيرة الدامي �أمامنا .

الم�صادفة ، جمعت الابطال الثلاثة بع�ضهم بع�ضاً فعندما يذهب كمال ح�سين �إلى الملي الليلي حيث ينتظرة م�ساعدة محمد 

ال�صاوي يلتقي �سهام التى تهم بالدخول �أي�ضاً وفوراً بلا مقدمات تتعانق نظراتهما فيما يبدو �أن كيوبيد كان يتح�س�س طريقة 

�إلى الملهي فى �أثناء و�صولهما .

على طريقة �أفلام الما�ضي يتحر�ش �أكثر من �شاب بالمر�أة » �سهام » التى تجل�س وحيدة فى �أنتظار ولى نعمتها ر�ستم  	

بك وكالعادة يدافع البطل عن البطلة ومعه �صديقة الكوميديان يندمجان فى معركة �ضد مجموعه ال�شباب تتطاير الكرا�سي 

تتحطم اللمبات تته�شم الموائد تتك�سر الزجاجات تنطلق ال�صرخات تتقافز الأج�سام تماماً كما يحدث فى معارك » الكباريهات 

» التى �شاهدناها فى مئات الأفلام القديمة مع زيادة جرعة الكوميديا حيث يغني على م�ساعد الطيار مع �أو لكمة وعندما 

ت�شتد المعركة يتظاهر ب�أن حالة الإغماء م�ستمرة و�أخيراً فى اللحظة الحا�سمة ي�صل ر�ستم بك لي�شارك بهمه فى ال�ضرب 

العنيف .. ويتم التعارف .

المخدرات من  بنقل  الطيار  يقوم  �أن  تنبثق فى ذهنة فكرة  » حتى  » كمال ح�سين  مهنة   « ر�ستم بك   « �أن يعرف  ما  	

عر�ض البحر �إلى داخل البلاد بطائرتة مما �سيجنبة رقابة خفر ال�سواحل وحر�س الحدود .. ويبد�أ فى ن�سيج �شباكة حول 

ال�ضحية خ�صو�صاً عندما يدرك مدى �أحتياج كمال ح�سين للمال .. ذلك �أن الأبن الوحيد للأخير ، يحتاج �إلى 15 �ألف جنيهخ 

تكاليف عملية جراحية .

ذو  الدين  لعز   « الثاني  الرجل   « �أو  ال�صيفي  لح�سن  �سمارة  فى  كما  الم�ألوف  المعروف  المخطط  وفق  الأحداث  ت�سير  	

الفقار على �سبيل المثال .. ف�إمر�آة المعلم �أو رئي�س الع�صابة تقع فى غرام الوافد الجديد �ضابط ال�شرطة المتنكر فى الفيلمين 

المذكورين ك�أمثلة .. �أو �ضابط الطيران الذي ي�ستيقظ �ضميرة عاجلًا فيبلغ ال�شرطة التى تطلب منه مجاراة الزعيم حتى 

تعرف كل �أ�سراره وتتمكن من القب�ض علية .

ي�سافر » ر�ستم بك » �إلى بيروت لتنظيم نقل المخدرات من تركيا �إلى م�صر فيخلو الجو للعا�شقين كمال ح�سين  و�سهام  	

ويتابع الفيلم اللقاءات الحميمة بينهما وتقترب كاميرا مح�سن ن�صر رقيقة حانية من وجهيهما المنت�شيين داخل حجرة النوم 

عميلها  تتعقب  تنام  لا  التى  ال�شرطة  عين  كانت  و�إذا  ال�سباحة  حمام  حافة  على  و�إنطلاقهما  مرحهما  ب�سعادة  تر�صد  كما 

�إخفاء علاقته  فى  ويف�شل  بال�شرطة  ينجح فى حجب علاقته  الذي  الطيار  يراقبون  الع�صابة بدورهم  ف�إن رجال  الخطر 

يخليلة رجل الأعمال .

يعود » ر�ستم بك » من بيروت وفى مكتبة عندما يعلم بق�صة الحب الم�ستعرة بين ع�شيقتة والطيار ينفجر غ�ضبة  	

الم�ضني  الإح�سا�س  لمعان  عينينيه  فى  يتجلي  الداخلي  �شعورة  �صدق  على  المعتمد  حميدة  محمود  فب�أداء  �صامتاً  انفجاراً 

بالخديعة ممتزجاً بالرغبة الجامحة المكبوتة فى الإنتقام .. وكرجل ع�صابات قوي متما�سك الأع�صاب ، ي�ؤجل تنفيذ ث�أرة 

من  » الخائنين » �إلى ما بعد .

من ناحيتها ت�ؤدي ليلي علوي ، بتفهم عميق موقفاً ملفتاً �أمام ولي نعمتها فعندما يلم�سها ويداعبها تحاول �أن تتمل�ص  	

وعندما ت�ست�سلم له تعبر بعينيها ببلاغة عن مزيج من النفور والخوف والرغبة فى الهرب.

الأداء التمثيلي فى » الراجل الثالث » �أنقذ الفيلم �أكثر من مرة ف�أن�ضباط العواطف وتنوعها والتوافق بين الممثلين فى تبادل 

�أنتباه الم�شاهد .. والأهم �أن » المنلوجات »الداخلية الطويلة التى يحكى فيها  عميلتي الأخذ والعطاء كلها �أدت �إلى جذب  

�أحمد زكي كيف �أ�ست�شهد زميلة الطيار المقاتل والتى تروي فيها ليلي علوي طرفاً من حياتها والتى يتذكر فيها محمود حميدة 

�أيام عوزه – كان من الممكن �أن توقف التدفق الدرامي وتجلب الملل للم�شاهد لولا الأداء المتكن للممثلين الثلاثة .

يقود كمال ح�سين الطائرة يوم تنفيذ العملية و�إلى جانبة » ر�ستم بك » .. يقترب بها من �سفينة المخدرات وعن طريق حبل 

فى نهايتة » هلب » �ضخم تحمل الطائرة جزء من ال�شحنة لتتجه بها �إلى منطقة �صحراوية متفق عليها .. يغادر » ر�ستم 



5455

بك »الطائرة التى يعود بها قائدها �إلى ال�سفينة لنقل المتبقي من المخدرات .. ويطلب ر�ستم بك من رجالة قتل كمال ح�سين 

وتفجير طائرتة عندما يعود �إلى المنطقة يتم �إقتراب �سفينة ال�شرطة من �سفينة المهربين الذين يتم القب�ض عليهم .. ويعود 

كمال ح�سين بطائرتة حاملًا معه رجال ال�شرطة ليهبط عند » ر�ستم بك »الهارب بعربة » جيب » ..م�شاهد منفذة ب�إتقان لا 

�شك فيه .. ت�صاب الطائرة بطلقات نارية .. يغادرها قائدها كما يغادر » ر�ستم بك » عرتة التى �أنقلبت الأثنان يندمجان فى 

معركة حياة �أو موت يتبادلان فيها لكمات بالغه العنف ، م�صحوبة بقرع الطبول .. وت�ستمر المعركة ، حامية الوطي�س لفترة 

طويلة تنتهي كالعادة بم�صرع ال�شرير و�إنت�صار الطيب الذي يح�صل على الحبيبة وتن�شر �صورتة فى جريدة كبطل مما ير�ضي 

�أبنه الوحيد الذي يقنع ب�أن والدة كان ولا يزال بطلًا .. �سواء فى الحرب �أو ال�سلم !

الرجل الثالث – لم �أفطن �إلى معني عنوانه – يكت�سي بمنمنمات وزخارف ويزين نف�سة بطلاءات عدة ويبدو ر�صيناً  	

وجيهاً �أنيقاً .. لكن بقليل من الت�أمل نكت�شف �أن ب�ضاعتة قديمة عفاً عليها الزمن وتم تداولها ع�شرات المرات من قبل .. لذلك 

ف�إنه يعد نموذجاً لجهودة مهدرة ومهارات �ضائعة و�إ�ستعر�ضات لقدرات لم ت�ستثمر فى ما يجدي �أو يفيد ؟

مجلة فن – بيروت 1995  										        

»تفاحة«

نهاية �سعيدة .. برغم الأحداث الحزينة

	

فيها  تظهر  حيث  العدالة  دار  تعني   « المحكمة   « كانت  ف�إذا  ال�ساخرة  الميهي  ر�أفت  قدرات  تتجلي  عادة  المحكمة  م�شاهد  فى 

الحقائق ويدفع المذنب فاتورة �أخطائة وي�أخذ المظلوم حقة ف�إنها عند ر�أفت الميهي المكان الذي ي�شهد �أكبر كمية من الأكاذيب 

والغرائب والق�ص�ص المختلفة وتعبر فى وقائعها عما يعتمل من خلل فى قلب المجتمع .

�أولهما يترافع فيه محام مفوه ي�ؤدي دورة بمهارة لطفي لبيب  » يدوران فى قاعة المحكمة  » تفاحة  م�شهدان فى  	

ويوجه �إتهامات ظالمة لكل من تفاحرة » ليلي علوي » وزوجها » ح�سن » ماجد الم�صري ويتعمد تلوين عباراتة ب�ألوان �ساخنة 

فتارة يتحدث بغ�ضب عن المذنبين وتاره يتهدج �صوتة عندما ي�أتي ذكر موكلية » قدرية » ماجدة الخطيب و » ف�ؤاد » علاء ولى 

الدين و » حانيت » هاله �صدقي وتارة يمتلىء �صوتة بالحما�سة وهو يطالب بتطبيق �أق�صى عقوبة ولا يفوت الميهي �أن ير�صد 

تجاوب الموكلين المت�أثرين ب�أداء المحامي ورد الفعل المنزعج بالن�سبة للمهتمين .

	�أما الم�شهد الثاني الأكثر �إيغالا فى الخيال والذي ي�صل م�ستواه كلغة �إلى م�ستوى رفيع بحق فيتابع �أكاذيب كل من 

تفاحة وزوجها » ف�ؤاد » وتنتقل الحكاية في الق�ص كلاماً �إلى �صور ناب�ضة ب�أجواء الرعب على ال�شا�شة .. الظلام والمو�سيقي 

المتوترة الأداء ال�صارم لماجدة الخطيب الذي يذكرنا ب�أداء نجمة �إبراهيم المتجهم فى » ريا و�سكينة » .. ثم ي�أتى دور » ح�سن 

» ليحكي �أكذوبة طويلة ممتعة عن » جانيت » يزعم فيها �أنها تعمل كراق�صة فى الملهي الذي يعمل فيه كمغن ووفقاً لأ�سلوب 

�أنغام  القما�ش لترق�ص على  بباروكة �صفراء وف�ستان لامع   « » جانيت  ال�شا�شة فتطالعنا  الميهي تتج�سد الحكاية على  ر�أفت 

طريفة �أقرب �إلى المنولوج ي�ؤديها » ح�سن » الذي ينتهي به الم�شهد وقد �أندمج فى ق�صتة المختلقة ف�أخذ ي�ستكمل منولوجة 

الراق�ص فى قاعة المحكمة حيث ي�ؤجل القا�ضي حكمة كالعادة �إلى 7/29 وهاهو المحامي لطفي لبيب ينظر بل�ؤم للمتهمين .
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�أ�صل الحكاية

يعد الميهي فى م�شهدة الأخير �إتفاقاً مع الم�شاهد على �أن ما �سيراة مجرد حدوتة .. تحلق بعيداً عن الواقع و�إن كانت تعبر عنه 

ب�شكل ما .. رجل عجوز ملتح يحمل على ظهرة » �صندوق الدنيا » وخلفة طفلان �سيتابعان معنا الحكاية التى �سيرويها والتى 

يبد�أها بقولة كان يا ما كان ثم يقدم �شخ�صياتة و�سريعاً تتحول الكلمات �إلى �صور » تفاحة » ليلي علوي بف�ستان الزفاف 

خلف » موتو�سيكل » عري�سها » ح�سن » ماجد الم�صري ينطلق بها فوق كوبري 6 �أكتوبر وما �أن يتوقف الموتو�سيكل و�سط الزحام 

حتى يندفع العري�سان فى الرق�ص والغناء ومنذ هذه اللحظة �أى منذ البداية �سيت�صرف �أبطال الفيلم وفق هواهم �أو ح�سب 

رغبة ر�أفت الميهي .. هذه الت�صرفات و�إن كانت بعيدة عن المنطق �إلا �أنها ترمي فى النهاية لإبراز مفارقات وتناق�ضات موجودة 

فعلًا فى المجتمع وكجزء من �أ�سلوب الميهي قد توافق �أولًا توافق عليه – ي�أتي الأداء التمثيلي بعيداً عن الإندماج الكامل ذلك 

�أنه ينحو منحي كايكوتوريا فينطلق بدرجات متفاوته من المغالاه فى الحركة وال�صوت والتعبير بالوجه .

العرو�سان ي�سكنان حجرة متوا�ضعه �ضمن حجرات قائمة فوق �سطح احد البيوت �إختارة الميهي �إختياراً نموذجياً  	

الجمال،  بالغه  لقطات  ت�صوير  من  بهزان  �سمير  الموهوب  المتمكن  الم�صور  مكن  مما  القاهرة  كباري  �أحد  على  يطل  فال�سطوح 

والجمال هنا لي�س �شكلياً ولكن يكت�سب معني م�ؤثراً ففى �أكثر من موقف بينما تتهدد التعا�سة الزوجية ال�سعيدين يطل كل 

من تفاحة وح�سن على الكوبري المتدفق بحياة لا علاقة لهما بها .. �أن التناق�ض بين بهجة الأ�ضواء المنبعثة من فواني�س 

ال�سيارات والعتمة الزاحفة على البطلين تزيد من الإح�سا�س .بحيرة البطلين وم�أزقها .

�إنت�صار  �أ�سمها  التى ت�ؤديدورها ممثلة جديدة  الوزارات ومعها زميلتها كريمة  �إحدي  » عاملة فى بوفية  » تفاحة  	

تذكرنا فى ب�ساطتها ورقتها ولطفها وعفويتها بفنانتنا ثريا حلمي التى ملأت ع�شرات الأفلام بالمرح والعذوبة والت�أكيد على 

جدوي ال�صداقة وبينما تقدم تفاحة فنجان القهوة للمديرة العامة » قدرية » ماجدة الخطيب تلاحظ الأخيرة �أن تفاحة 

تتمتع ب�صحة جيدة فتقرر – بلا تردد �أن تجعلها زوجة لزوجها لمدة ت�سعة �أ�شهر تنجب مولوداً ت�أخذه لنف�سها ثم يتم طلاقها 

لتعود لزوجها الأول ح�سن.

وفيما يبدو �أن ر�أفت الميهي فى داخلة رف�ض النهاية الحتمية �أو المنطقية على الأقل المتمثلة فى خروج تفاحة من  	

المولد بلا حم�ص و�أراد الميهي �أن ي�ضع نهاية �سعيدة لعله يحاكي فيها النهايات التقليدية للأفلام الم�صرية حتى �إن كانت �ضد 

معطيات الواقع وطبيعة العلاقات وم�سار الأحداث داخل الأفلام .

�ضحى ر�أفت الميهي ب » جانيت » وجعلها تفارق الحياة وح�سناً عندما لم نرها وهى راحلة وبموتها يفتح الطريق  	

 .. الأم  اليتيم  الوليد  لتربية  متحم�سة  الفاخرة  جانيت  �شقة  �إلى  ال�سطح  فوق  حجرتها  من  وتنتقل  لح�سن  تفاحة  لعودة 

وها هى تفاحة مع ح�سن يبت�سمان وهما يطلا من �شرفة ثم يبت�سم حامل �صندوق الدنيا ناظراً نحونا نظرة جوفاء وت�أكيداً 

لأ�سلوب الحواديت يعتمد الميهي طوال فيلمة �أن يحاكي – �ساخراً – العديد من الم�شاهد ال�شهيرة فى الأفلام الم�صرية ف�إلى 

جانب ريا و�سكينة ثمة م�شهد لح�سين ريا�ض فى نهاية » رد قلبي » عندما �شفى فج�أة من الفالج و�أخذ يهتف » تحيا م�صر » 

ال�سابق ولكن هذا  �إ�ستعادتها لزوجها  �إثر  �إن �شئت و�شفيت منه فج�أة  �أو مفتعل  �أ�صيبت ب�شلل م�ؤقت  التى  تقلده ليلي علوى 

مثل  بحق  الجليلة  الم�شاهد  ببع�ض  الإح�سا�س  تخد�ش  عندما  �أحياناً  م�ست�ساغة  غير  تبدو  ال�ساخرة  المحاكاه  �أو  البيرلي�سك 

المزعومة  قتله  محاولة  �إبان  الدين  ولى  علاء  يحاكية  »والذي  الأر�ض   « فى  بالأر�ض  المليجي  محمود  �أ�صابع  ت�شبث  م�شهد 

فيت�شبث بال�سجاجيد ونباتات الزينة .

» تفاحة » مغامرة لر�أفت الميهي تعتبر �أمتداداً لـ »ميت فل« تحاول تجاوز الم�ألوف والمعتاد و�أن تطرح الأ�سئلة و�أن  	

تتفق مع الم�شاهد على �أن ما يراه �أولًا و�أخيراً هو »�سينما« له الحق فى �أن يقبلها �أو يرف�ضها فما ر�أيك. 
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»�إ�ضحك ال�صورة تطلع حلوة« 

دور الطبقة ال�شعبية فى �صنع م�ستقبل �أف�ضل 

	

بمزيج رقيق من المحبة والإحترام يقدم »�إ�ضحك« ثلاثة �أجيال فى واحدة من الأ�سر الم�صرية الطيبة ال�صغيرة التى تواجه 

م�صاعب الحياة وعثراتها بجلد و�شجاعة .

الأجيال الثلاثة تج�سدها الجدة الحاجة روحية التى ت�ؤدي دورها ب�إمتياز الفنانة الكبيرة �سناء جميل ذات الألف  	

وجه والتى ترت�سم على ملامحها �أدق الأحا�سي�س وت�ستطيع ب�سلا�سة �أن تنتقل من �إنفعال لآخر فى لحظة واحدة �إن عينيها 

بو�ضوح نظراتها تجعلك تطل من خلالها على �أغوار نف�س �إن�سانية يقظة قوية تح�س الأ�شياء بعمق وت�ست�شعر الخطر عن بعد 

فعندما تغت�ضب تجعلك تدرك �أن فى داخلها بركاناً قد ينفجر حالًا وععندما تحب ف�إنها تقتعك ب�أنها نهر من الحنان وعندما 

تتوتر تغدو �أقرب �إلى �سلك الكهرباء العاري وعندما تطمئن – وفلما يحدث هذا - ف�إنها ت�شعرنا �أن الحياه تتدفق بنعومة 

وبلا متاعب .

الذي يحقق توزاناً  �أحمد زكي  �أبنها �سيدة غريب الذي ي�ؤدي دورة بمزاج  الو�سط يج�سده  �أو جيل  الثاني  الجيل  	

فريداً بين �شخ�صيتة المتوقدة من ناحية و�شخ�صية » �سيد » التى تموج ب�إنفعالات �شتى هادئة تارة �صاخبة تارة اخرى تجبرة 

الظروف فى الكثير من الأحيان �أن يقمع �أو على الأقل يخفي �إنفعالاتة في�صبح على �أحمد زكي المتمكن �أن يتظاهر ب�أح�سا�س 

معين وفى الوقت ذاته يبعث بوا�سطة نظره �أو لفتة ب�إ�شارات تتم عما يدور فى �أعماقة .

	�أما الجيل الثالث فتج�سدة �أبنتة » هاني » التى ت�ؤدي دورها الممثلة الجديدة الواعدة منى زكي المتمتعه بوجه �أليف 

ترت�سم على �صفحتة ال�صافية �أدق الم�شاعر ويت�سم �أدا�ؤها بب�ساطة محببة فهى لا تلج�أ للمغالاة وتبتعد تماماً عن الفتور �إنها 

تعرف ف�ضيلة الإت�ساق وذلك ب�أن تعطي لكل موقف ولكل فعل ورد فعل ما ي�ستحقة من �إنفعال بلا زيادة �أو نق�صان منى زكي 

ت�ؤكد �أن جيلًا جديداً موهوباً �سي�أتى حتماً .

ت�أتي �أ�سرة » �سيد غريب » من قلب الطبقة الو�سطي ولأن كاتب ال�سيناريو وحيد حامد يعرف ف�ضائل هذه الطبقة  	

ويوقرها ف�إنه قدمها على نحو يبرز قيمها البناءة وفى مقدمتها �شغفها بالإرتفاع بم�ستوى �أبنائها و�إ�ستعدادها للت�ضحية من 

�أجل �إتاحة فر�صة التعلم .

باللإ�ضافة   ، الكذب  والكرامة وعدم  لل�شرف   ، الإخلاقية الجميلة  بالمعايير  لأجيالها الجديدة ف�ضلًا عن تم�سكها  	

للتراحم والتما�سك �إنها الطبقة التى ت�ساهم بجديتها ببناء الحياة وتجميلها ولا ت�أتي هذه القيم فى » �أ�ضحك.. » ك�شعارات 

�أو على نحو مبا�شر ولكن .. تتحول �إلى علاقات ومواقف وم�شاهد .

»�سيد غريب« م�صور فوتوغرافي ، يملك محلًا �صغيراً فى بلدة �صغيرة لا هى مدينة ولا هى قرية �إنها مثل الطبقة  	

والدتة  مع  الرجل  ي�سكنها  التى  الفقيرة  النظيفة  المرتبة  المتوا�ضعه  ال�شقة  �إلى  الموفق  الإختيار  هذا  ويمتد  بين  الو�سطى 

و�أبنتة .

قبل العناوين يظهر » �سيد غريب » فى » الأ�ستوديو » الذي يملكه وفى لقطات مرحة يحاول �أن يجمل �صور زبائنة  	

ب�أن يدفعهم للإبت�سام والفيلم بهذا ير�سم بعداً جوهريا لبطله الذي يعمل على �أن تبدو �صورة الأخرين �أجمل ما يكون .

بعد العناوين يبد�أ الفيلم بداية ملائمة موحية : ال�صباح .. الجدة تفتح النوافذ وباب �شرفة تطل على �شريط قطار وما 

هى �إلا لحظة وندرك �أنه لي�س يوماً جديداً وح�سب بل بداية مرحلة جديدة فاليوم �ستظهر نتيجة الثانوية العامة حيث 

�سيتحدد م�سار الأبنة المتوترة، وبينما يخفق قلب الجدة مع قلب حفيدتها يذهب » �سيد غريب » �إلى المدر�سة ليعرف النتيجة.

لا	 يفوت المخرج �شريف عرفه بعينة اللاقطة �أن يج�سد الأجواء المتوترة لظهور نتيجة الثانوية العامة بهرولة 

تلميذات و�أولياء �أمور �إلى داخل المدر�سة وبكاء تلميذات ي�ستندن �إلى زميلاتهن و�أقاربهن بعد معرفتهمن برو�سوبهن بالإ�ضافة 

�إلى �أخريات يخرجن من باب المدر�سة �سعيدات بعد �إعلان نجاحهن وتنتاب »�سيد« نوبة غبطة عندما يعلم بح�صول �أبنته 

على مجموع كبير وفيما ي�شبة الدعابة يتعمد �شريف عرفه �أن يمرر قطاراً يف�صل بين » �سيد » و�أ�سرتة عندما يخطرها وهو 

فى ال�شارع بنجاح » تهاني » التى يزداد توترها .

وبلا تردد وبروح مترعه بالعزيمة والأمل تقرر الأ�سرة ال�صغيرة الإنتقال �إلى العا�صمة كى تلتحق الأبنة بكلية  	

الطب .

�أبنها عن هجرتهما الاولي  �أثناء نقلها للأ�سرة من البلدة �إلى المدينة الكبيرة .. تتحدث الجدة مع  داخل عربة اجرة فى 

من مدينة ال�سوي�س �إلى بلاد الله �أبان نك�سة 1967 وتذكرة كيف كانت عربة النقل مكتظة بالمهجرين .. ولاحقاً �ستتكلم » 

الحاجة روحية » عن تلك الأيام ال�سوداء التى طافت فيها مع الأخرين من مكان لآخر بحثاً عن م�أوى بهذه الذكريات يعمق 

– وحيد حامد تعمد  �أن منتج الفيلم المتق�شف  �أبطاله يربط تاريخهم الخا�ص بتاريخ الوطن لكن فيما يبدو  الفيلم جذور 
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�إخت�صار التكاليف �أن يكتفى ب�سرد هذه الذكريات عن طريق » الكلام » متحا�شياً تحويلها �إلى م�شاهد ناب�ضة بالحياة وهو – 

وحيد – يعلم تماماً ان ال�صورة �أ�صدق �أيناء من الألفاظ لكن هكذا �شاء .

لقمة  » بحثاً عن  �سيد غريب   « » فى الجامعة وثانيهما مع  » تهاني  يتابع م�سيرة  �أحدهما  الفيلم فى خطين  ي�سير  	

العي�ش من » كازينو » �إلى كورني�ش النيل .. �أما » الحاحة روحية » ف�إنها تعي�ش بعقلها ووجدانها مع �أبنها و�أبنة �أبنها .

فى رحلتى » تهاني » و » �سيد غريب » يك�شف » �أ�ضحك .... » عن الكثير من جوانب المجتمع فى مدرجات الكلية تلتقي » تهاني » 

» طارق » - كريم عبد العزيز - ) الوجه الجديد ، الذي يعتبر تقديمة لأول مرة من منجزات الفيلم ( » طارق » �أبن �أحد كبار 

رجال الأعمال يملك عربة حمراء �أنيقة ويرتدى الملاب�س الفاخرة و�سريعاً .. يربط كيوبيد بين قلبيهما .

من ناحيتى يميل قلب » �سيد غريب » ل�صاحبة ك�شك على كورني�ش النيل » نزهة » ليلي علوي التى يقدمها الفيلم  	

كمر�أة قادمة من �أ�سفل ال�سلم الإجتماعي وعلى الرغم من توبتها عن ممار�سة �أعمال فى م�ستوى ال�شبهات و�أكتفائها بالعمل 

ال�شريف الد�ؤوب ف�إنها لم تنتقل من حال لحال لكنها غدت را�ضية عن نف�سها ت�شق طريقها فى الحياه ب�شجاعة وخبرة وقوة.

و�إذا كانت » الجدة » تنزعج من علاقة حفيدتها بهذا ال�شاب غير الملائم الوا�سع الثروة ف�إن » �سيد غريب » المتفهم لأ لاعيب 

عيبد كيوبيد الذي م�سه ب�ساهمة لا ينزعج ولكن يقلق وي�شفق ويبدى حنواً على قدر كبير من الرقة .. يحاول من دون �أن 

يجرحها �أو يحرجها �أن ينبهها �إلى الفارق بينهما وهو فارق لم ي�ؤدى ولن ي�ؤدى �إلى �أدني �شعور بالدونية وهو – �سيد – يدرك 

�أن هذه العلاقة من الم�ستبعد ان تتكلل بالنجاح .

بلم�سات �صغيرة بديعه يتجلي دفء العلاقات بين �أفراد الأ�سرة .. الأب، ي�صحب �أبنته الحبيبة ليتنزه معها نزهه  	

غير مكفلة على كورني�ش النيل وعندما يت�شاجر مع بائع مرطبات رذيل تدافع عن والدها – وهى الوديعه – بذراعيها وقديمها 

وفى حجرتها تمتلىء عيناً �أحمد زكي بالمحبة عندما يعرب لها عن ثقته فيها وها هى » الحاجة روحية » ب�أداء �سناء جميل 

ال�سلطان ح�سن وتحاول ب�صفائها الروحي �سبر غورة و�أن  ليلًا عند مدخل بيتة بالقرب من جامع  �أبنها الجل�س  تقترب من 

تطمئن عليه وفي موقف �أخر فى �أثناء خروجة من ال�شقة ت�ستوقفة للحظة كى تهندم له قمي�صه وتلم�س كتفة ب�أناملها .. 

�أن هذه التفا�صيل ال�شاعرية تقول الكثير .

رجل الأعمال والد » طارق » الذي يقوم بدورة عزت �أبو عوف يجبر �أبنه على الأقتران ب�أبنة �أحد الوزراء لي�ضمن  	

ال�سلطة �إلى جانب الثورة وبنفعية قا�سية يجيب عما يعلنة الأبن بخ�صو�ص �أرتباطه .

عاطفيا بزميلتة » تهاني » قائلًا �أنت عندما تحب فلتحب من ت�شاء ولكن عندما تتزوج عليك �أن تتزوج من �أختارها  	

لك ! يذعن » طارق » لرغبات ولادة يبتعد عن » تهاني » التى تتعر�ض ل�سخرية زميلاتها ولأن » طارق » وعد » �سيد غريب 

» بالحفاظ على م�شاعر » تهاني » ف�إن �سيد عندما يعلم ب�إ�ستعداد طارق للزواج ب�أخرى ينتابة غ�ضب داخلي عنيف فال�شاب 

لم يف بوعودة كما جرح » تهاني » جرحاً غائراً وليلة الزفاف يذهب » �سيد » �إلى قاعة الأفراح الفخمة زاعماً �أنه �سيقوم 

�أبنتة  يث�أر فيها لكرامتة وكبرياء   « » طارق  �إلى �صدغ  العرو�سين وبقوة يوجة �صفعة هائلة  .. يتقدم نحو  بت�صوير الحفل 

وينهال الجميع على الم�صور �ضرباً لكن » طارق » ينقذة من المخالب ال�شر�سة لل�ضيوف وبدلًا من �أن ينتهي الموقف عند هذا الحب 

ينزلق » �أ�ضحك .. » فى مزايدات لا �ضرورة لها فالأب » الم�ضروب » ينه�ض ليلقي يخطبة طويلة طنانة ك يهاجم فيها القلة 

الغادرة التى لا تقيم وزنا لم�شاعر النا�س كما يلقن الجميلع در�سا فى الكرامة والكلمة ال�شريفة و�أ�شياء من هذا القبيل .

ي�ستكمل الفيلم هذا الموقف الم�صطنع بنوع من مزاح لا يتما�شي مع جدية » �أ�ضحك .. » فرجل الأعمال والد » طارق  	

» بعد مغادرة �أبنه الفرح قبل عقد القران يقترح على والد العرو�س �أن يتزوجها هو – بعبارة �أخرى ومنعاً لعدم الو�ضوع يريد 

رجل الأعمال �أن يتزوج �أبنه الوزير – وهذه كما ترى دعابة فى غير مكانها .

�أ�سرتها ال�صغيرة  الم�ست�شفى تفيق من غيبوبتها فتجد حولها  » تهاني » فى  وينتهي الفيلم نهاية مفتوحة فالأبنة  	

ف�ضلًا عن » نزهه »، ليلى علوي، التى �أحبها الأب المت�سمة بال�شهامة بالإ�ضافة �إلى جارة طيبة يخرج الجميع من الم�ست�شفى 

وبينما يقف » طارق » فى الظل وحيداً بعيداً يتحلق الجميع فى النور ، حول » تهاني » فى ما ي�شبة التكاتف وترتفع �ضحكاتهم 

لتثبت فى هذا الفيلم » العائلي » الدافىء �أن الأ�سرة ال�صغيرة على الرغم من الظروف تتمكن من �صنع م�ستقبل �أف�ضل لأبنائها 

وت�ستطيع �أن تنتزع لحظات و�أن ت�ضحك و�أن تجعل ال�صورة حلوة .
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»المـ�صير«  

�إقتحام مناطق مظلمة

	

فى بداية بارعة قبل ظهور العناوين يبرز الفيلم هويتة » كاتدرائية » فرن�سية باللغة ال�ضخامة الألاف من النا�س .. رجال 

ون�ساء بملاب�س القرن الثاني ع�شر يتزاحمون فى الممرات وعلى ال�سلالم لم�شاهدة الحادق الجلل الذي �سيتم حالًا فى ال�ساحة 

�أثخنت  » .. من عمق المجال فى زقاق جانبي تندفع نحونا خيول تجرجر �ساحلة المفكر »جيرار« وقد  الكاتدرا�سية   « �أمام 

الجروح وجهه ومع�صمية » الكاردينال »ي�ضع التاج على ر�أ�سة يتقدم نحو بوابة الكاتدرائية يطل على كومة الحطب المحيطة 

ب« جيرار »المقيد بعمود .. رجل يلقي بياناً ي�ؤكد فيه �إدانة »جيرار« بالهرطقة لأنه ترجم كتب » الملحد » �أبن ر�شد .. زوجة 

»جيرار« و�أبنة يو�سف يتابعان الموقف ب�ألم .. رجال ي�شعلون الحطب .. �أل�سنة اللهب تت�صاعد » جيرار »ينادي �أبنه ويطلب 

�شاهين  يو�سف   .. العناوين  ظهور  مع  الأفاق  لتملًا  المدوية  �صرختة  ترتفع  الذي  المفكر  ج�سد  تلتهم  النيران  يرحل  �أن  منه 

بقريحته المتفتحة وبروحه الم�شاك�سة وبطموحه الفني يتفتح فيلمة خير �إفتتاح محققاً عدة �أهداف فى م�شاهد قليلة �أنه 

يعبر عن الكارثة المحيقة بالفكر عندما يواجه بالمقمع وم�أ�ساة الفرد عندما تبط�ش به ال�سلطة وفظاعة �سلبية النا�س عندما 

لا ي�صبح لهم دور فى �صنع حياتهم بعد تغييب وعيهم .

والوا�ضح �أن يو�سف �شاهين ب�إختيارة لفرن�سا كمدخل ل » م�صير » �أنما يمر الى تقديم نف�سة كناقد لتاريخ الأرهاب  	

�أوروبا من ناحية وكي يقطع الطريق على من قد يتهمه بمعاداة ال�شرق من ناحية ثانية وعلى الم�ستوي الفني  الفكري فى 

تحظي هذه المقدمة – تكاد تكون فيلماً ق�صيراً بديعاً – بدرجة عاليه من التوهج لن تتحقق طوال » الم�صير« ف�إلى جانب القدرة 

على ح�شد المجاميع وتحريكها بمهارة ثمة تقطيع ملفت للنظر على تماثيل الكاتدرائية فالملائكة تنظر بده�شة و�إ�ستنكار لا 

يخلو من رعب �إلى ما يدور �أمامها .. �أن الحجر ينطق ويح�س فى هذه الإفتتاحية والي جانب المو�سيقي الت�صويرية المعبرة عن 

الم�أ�ساة ثمة الم�ؤثرات ال�صوتية التى تزيد من تكثيف وط�أة الموقف ف�صوت حوافر الخيول الخافتة فى البداية التى ن�سمعها 

قبل �أن نراها تثير القلق الذي يتزايد مع ظهور الخيول وت�صاعد �صوت حوافرها وثمة �صوت طقطقة الحطب التى تلتهما 

النيران وتحرق بدن » جيرار » الذي يكاد يتحول �إلى هيكل عظمي �إن هذه المقدمة القوية قطعه فنية ثمينة .

�إلى الأندل�س...

عادة ت�أتي العناوين بين المقدمة وبقية الفيلم كفا�صل زمني بين تاريخين ولكنها فى هذه المرة ت�أتي كفا�صل جغرافي  	

بين منطقتين فى العالم فمن فرن�سا ينتقل » الم�صير » �إلى الأندل�س حيث بيت » �أبن ر�شد » نور ال�شريف يجل�س على ر�أ�س مائدة 

الطعام ومن حولها �أ�سرتة و�أ�صدقا�ؤة ومن بينهم �إبن »جيرار«  »يو�سف« الذي ي�ؤدي دورة الوجه الجديد فار�س رحومة .. 

زوجة �أبن ر�شد �صفية العمري الطيبة المعجبة بلون عيني » يو�سف » الزرقاون تحنو عليه وترعاه .

فى �أجواء من الألفة حول الطعام نتعرف �إلى قطاع من �أبطال » الم�صير » �أبنة �أبن ر�شد تقوم بدورها ممثلة جديدة »  	

روجينا » ووالي قرطبة » �سيف عبد الرحمن » ف�ضلًا عن ولدي الخليفة المن�صور .. » نا�صر » خالد النبوي و » عبد الله » هاني 

�سلامة .

وفوراً يقدم الفيلم جانباً ثانياً من �أبطاله : العامة �أمام الق�صر الملكي �أو ق�صر الخليفة �أن �شئت الدقة من بينهم  	

ينه�ض �شخ�ص متحم�س عبد الله محمود طالباً من زميلة �أن يرد بقوة على هتافة عندما يظهر الخليفة فالاوامر التى �صدرت 

 « المن�صور   « الطويل ي�ستقبل  الت�صويرية كمال  المو�سيقي  .. وا�ضع  » حتى ينفجر  المن�صور   « له تقول ب�ضرورة تغذية غرور 

بجملة مو�سيقية مترعة بالمهابة محمود حميدة الذي ي�ؤدي دور » المن�صور » بتفهم يمتطي �صهوة جوادة رافعاً وجهة بخيلاء 

م�ستمعاً بكبرياء للهاتف القائل » كلنا فداءك يا من�صور » حبات العرق تتف�صد من جبين عبد الله محمود المنهمك فى الهتاف 

وكامتداد لأجواء الد�سائ�س �سن�شهد لاحقاً �إجتماعاً ت�آمري الطابع لمجل�س الع�شرة المعادي لأبن ر�شد والذي ي�ضم بين �صفوفة 

» ال�شيخ ريا�ض » المراوغ وا�سع الحيلة الذي ي�ؤدى دوة ممثل عظيم ال�ش�أن �أ�سمة » �أحمد ف�ؤاد �سليم » ف�ضلًا عن �شيخ �أخر حليق 

الر�أ�س �سنكت�شف لاحقاً �أنه » �أمير جماعه » �إرهابية – ح�سب مفهوم الحا�ضر – ي�ؤدي دورة ممثل ي�ستطيع �أن ينقل الإح�سا�س 

بالغدر والخطر بمجرد ظهورة �أ�سمة » مجدي �أدري�س » .

– تقوم بدورها ليلي  – ح�سب مفاهيمنا  الليلي  وفيما ي�شبة الحانه تطالعنا الغجرية » مانويللا » �صاحبة الملهي  	

علوي – مت�شامخه رقيقة قوية �ش�أنها �ش�أن زوجها المطرب » مراون » محمد منير الذي يغني للحياة والأمل والنا�س وبينما يلقي  

» عبد الله » مترنحاً ق�صيدة لأبي نوا�س الارهابية وهو ينجح فى م�سعاه فهامها بعد مغادرة الحانة فى حمام عام يداعبان 

يع�ضهما على نحو بدا لى – وربما كنت مخطئاً – �أن عميل الجماعة يفتر�س �أبن الخليفة جن�سياً بنظراتة وفى م�شهد لاحق 

يقوم الجماعة م�ستمتعاً بتدليك �ساق » عبد الله » !؟ 

المهم ، عندما يعرب » عبد الله » عن رغبتة فى �أن ي�صبح راق�صاً يجيبة ب�أن لا ب�أ�س فى رغبتة على �أن يكون الرق�ص  	
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روحانياً وهنا ترتفع لغة ال�سينما بف�ضل �إيقاعات الذكر المت�صاعدة التى �أختارها كمال الطويل وتندفع كاميرا مح�سن ن�صر 

فى متاهة من ممرات و�أقبية قاتمة كئيبة لتتوقف عند » عبد الله » المندمج فى الذكر مع مئات من �شباب .. �أنه يتغير بليغ 

يوقف فيه يو�سف �شاهين فى التعبير عن تحولات » عبد الله » و�إن�ضمامة للجانب الأخر المعادي لأبن ر�شد العقلانة و » مروان 

» مغني الحياة و » مانويللا » التى ظهرت وتختفي بين الحين والحين بلا منا�سبة ومن دون ح�ضور مبرر .

والحق �أن » الم�صير » لا يحافظ على م�ستواه طوال الوقت ، فالاداء التمثيلي �أحياناً يبدو متعجلًا موحداً يت�شابة  	

مع بع�ضة بع�ضاً ويكاد يتطابق مع طريقة يو�سف �شاهين فى الكلام و�أذا كان الفيلم يفتقر للإح�سا�س بالأندل�س على م�ستوى 

للفن  المعروف تاريخياً بع�شفة   « المن�صور  » الخليفة  �شاهين يخذلة فى ت�صويرة عن ق�صر  ف�إن خيال يو�سف  وال�شارع  الب�شر 

والأدب والدائم الإ�ستقبال للولاه وال�سفراء ... �أن الق�صر فى » الم�صير » خاو على عر�شة يعي�ش فية » المن�صور » وحيداً لي�س 

فيه زوجة �أو جارية لا يكاد عر�شة يزورة �سوى �أبن ر�شد الذي يلعب معه » ال�شطرنج » مرة واحدة يطلب منه » المن�صور » �أن 

يلعب معه دوراً ثانياً يرف�ض �أبن ر�شد ويعطية ظهرة خارجاً .

نعم لم يكن هدف يو�سف �شاهين ومعه الم�شارك فى كتابة ال�سيناريو الذي �سيكون له م�ستقبل كبير �أن يقدماً عملا  	

تاريخياً بقدر ما يعبران عن حا�ضرهما ولكن من قال �أن ال�صدق التاريخي يتعار�ض مع ق�ضايا الواقع ؟

ت�ضييق ..  الخناق

ير�صد » الم�صير » نمو قوى الظلام المت�سترة بال�شعارات و�إنح�سار قوى الإ�ستنارة الم�ؤمنة بالعقل .. وبالطبع ت�سعي الجماعات 

الإ�ستبدادية �إلى الإ�ستيلاء على ال�سلطة من داخلها بالتقرب من الخليفة كما تحاول ن�شر الأرهاب عن طريق تكفير الأخرين 

وفى مقدمتهم » �أبن ر�شد » وقتل الرموز وعلى ر�أ�سهم المغني » مروان » ويتعمد يو�سف �شاهين الإيحاء على نحو وا�ضح ب�أنه ي�شير 

�إلى محاولة �إغتيال نجيب محفوظ �سواء ب�ضربة المدية الغادرة فى الجانب الأيمن من الرقبة �أو ما �أ�سفرت عنه التحقيقات 

مع المخالب التع�سة الم�ضللة التى لم تقر�أ �شيئاً للكاتب الذي دفع عنهم فى �أدبة ولم ت�سع �شيئاً من �أغنيات الحياة التى تغني 

بها » مروان » .

وفى موقف يت�سم بالرحمة و�إت�ساع الأفق ي�شفق الفيلم على الجناة البائ�سين ويعبر من خلال �أبن ر�شد عن �إنزعاجة  	

من �أعدامهم .. ذلك �أنهم فى النهاية �ضحايا �أكثر من �أن يكونوا جلادين �سفاكين للدماء .

�أي�ضاً » مروان« لل�شفاء وفى م�شهد جميل م�ؤثر يف�سدة يو�سف �شاهين  وكما تماثل نجيب محفوظ لل�شفاء يتماثل  	

بمهارة يقوم » مروان » بزيارة �أبن ر�شد ب�صحبة زوجته » مانويللا » .. ي�صافح الجميع بحرارة وب�صوت مبحوح وب�صدق ترت�سم 

على الوجوه جميعاً علامات الأ�سي العميق حزنا ً على �ضياع �صوت المغني لكن فج�أة ترتفع عقيرة » مروان » بالغناء وينطلق 

تهليل الجميع و�ضحكهم بما فيهن » مانويلا » ذلك �أنهم �أدركوا �أم » المغني » يمزح �أن �إنهاء الم�شهد بهذه الطريقة تبدو كما �أنها 

زغرودة فى جنازة .

تندهور العلاقة بين المن�صور و�أبن ر�شد وب�أداء محمود حميدة ال�ساطع ننتبة �إلى �أن » الملك هو الملك » و�أن » المن�صور  	

» لم ولن يغفر تب�سط �أبن ر�شد معه فالفيل�سوف كان يحلو له �أن يخاطب الخليفة بكلمة » يا �أخى » وبلغة ع�صرنا وقع المثقف 

فى خط�أ �إعتبار نف�سة �صديقاً لل�سلطة و�أنه فى م�أمن من تقلباتها و�أنيابها.

ومع �أفول نجم �أبن ر�شد يرتفع �ش�أن ال�شيخ ريا�ض الذي يكمل المديح للخليفة وب�صوت �أحمد ف�ؤاد �سليم القوي الواثق المفعم 

بالعاطفية يلقي خطبة م�ؤثرة فى جماهير تهتز بعباراتة الطنانة بحيث ي�شبة المن�صور ب�صلاح الدين الأيوبي بل ويرجح 

كفة المن�صور الذي ترت�سم على وجة علامات الر�ضاء .

يتوغل » الم�صير » �أن�سانياً داخل روح �أبن ر�شد الذي يبدو فى بع�ض اللحظات ك�أن لو �أنه فقد الثقة فى ت�أثير كتاباته  	

فى الآخرين وي�صل نور ال�شريف �إلى درجة رفيعة من الأداء عندما ينزعج من تحولات »عبد الله » الذي �أعطى لنف�سة الحق 

فى تكفير المختلفين معه فبوجه مت�ألم و�صوت تخنقة عبارات من يمنع نف�سة من البكاء ي��سأل نور ال�شريف الفتي المجهول عما 

يعرفة عن الحق، الطب، الريا�ضيات، الفقة، الكمياء، الفلك .. وفى لحظة ي�أ�س يكان �أن �أبن ر�شد يحرق كتبه .

	�أمير الظلام ، الأرهابي ، الذي ي�ؤدي دورة ممثل مفاج�أة مجدي �أدري�س يظهر علناً فى ال�شارع مع رجالة الم�سلحين 

على �صهوات جيادهم ليفر�ض �سطوتة ويث�أر من » مروان » حتى يلقى طعنة رمح غادرة فى ظهرة .. وعندما يتهالك قتيلًا 

يودعه كمال الطويل وداعاً م�ؤثراً يم�س �شغاف القلب بتوزيع لحن �أغنية » عللى �صوتك بالغني » توزيعاً حزيناً يفي�ض بالآ�سي 

.. هنا ت�أتي المو�سيقي كمرثية تليق بمغني الحياة .

» على �صوتك بالغني » تمتليىء بالمعاني النبيلة تعبر عن التم�سك ببهجه الحياة ب�سيطة الكلمات �سل�سة ذات لحن  	

طيع لين يغنيها محمد منير بروحة ويرددها الفيلم عدة مرات ت�أتي فى �أوقاتها تماماً لذلك ف�أنها تندمج فى ن�سيجة لكن فى 

المرة الأخيرة بعد رحيل » مروان » ينتاب المغنين نوبة عجيبة من الرقة الزائدة وبدلًا من �أن يقولوا » على �صوتك بالغني » 

يقولو » على �سوتك بالغني » �أى بال�سين ولي�س بال�صاد !.

يقرر الخليفة م�صادرة وحرق كتب �أبن ر�شد ونفية مع مجموعه �أخرى من العلماء وبهدف �أنقاذ م�ؤلفاته يتولي »  	

النا�صر » تهريباً بنف�سة �إلى م�صر وينجح فى م�سعاه .. وتحاول قوى الظلام �أن ت�ستدرج » عبد الله » » والنا�صر » فى الت�آمر 

�ضد والدهما لكنهما يبلغان » المن�صور » بالم�ؤامرة والتى كان �أبعاد �أبن ر�شد حلقة من حلقاتها .. ولا يفوت الفيلم �أن ي�ؤكد 

مقولة » ال�سلطة غير م�أمونة الجانب » فعلي الرغم من معرفة » المن�صور » بالظلم الذي وقع على �أبن ر�شد ف�إنه يرف�ض العفو 

عنه ذلك �أنه يري العيب كل العيب �أن يتراجع الحاكم �سريعاً عن قرار �أتخذه .. حتى ولو كان القرار خطئاً .

فى ال�ساحة �أمام الق�صر وبينما ي�صعد ال�شيخ ريا�ض ال�سلالم مغتبطاً يبد�أ �إحراق كتب �أبن ر�شد الذي يتابع الموقف  	

جال�ساً فى عربة تجرها الجياد فى طريقة للمنفي �صامداً متما�سكاً .. وهذه النهاية الموائمة لروح الفيلم يح�شرها يو�سف 
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�شاهين عندما يدفع م�صر ليندفع على الطريقة ال�شاهينية ، م�صافحاً الع�ساكر قائلًا » �شكرا .. �شكراً مت�شكر قوي » !

» الم�صير » فى المح�صلة الأخير فيلم كبير بطموحه و�إنجازة وموقفة و�شجاعته فى �إقتحام تخوم معتمة م�سلحاً ب�أنوار العقل 

و�ضياء تع�شق الحياة .

فيلم خليل بعد التعديل

فيلم حب البنات
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فيلم ليلة البيبى دولفيلم زوج تحت الطلب

فيلم كل هذا الحبفيلم يا مهلبيه يا
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فيلم بحب ال�سيمافيلم الم�ساطيل

فيلم �ألوان ال�سماء ال�سابعة فيلم الرجل يحـــب مرتين
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فيلم بحب ال�سيمافيلم غرام الأفاعى

فيلم المغت�صبون فيلم �آي �آي
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مع الأخرين ..

لحظة بهجة مع مهرجان كان

مع مورجان فورمان
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مع ابنائنا ال�سوريين فى لبنان
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قائمة �أفلام ليلي علوى فى كتاب »الممثل فى ال�سينما الم�صرية للباحث الناقد محمود قا�سم

�أنا و�أبنتى والحب ) محمد را�ضي (1974

من اجل الحياة ) �أحمد ثروت ( 1977

الب�ؤ�ساء ) عاطف �سالم (1978

مخيمر دايماً جاهز ) �أحمد ثروت ( 1982

1983
غريب ولد عجيب ) كمال �صلاح الدين (

تجيبها كده .. تجيبها كده .. هى كده )عمر عبد العزيز( 

1984

�أنهم يقتلون ال�شرفاء ) نا�صر ح�سين (

�سمورة بنت الأمورة ) �سمير حافظ (

�شوارع من نار ) �سمير �سيف (

ق�صر الليل ) محمد �سلمان  (

الم�شاغبون فى الجي�ش ) نيازى م�صطفى (

مطلوب حياً �أو ميتاً ) عدلي خليل (

الخونة ) و�صفى دروي�ش (

ال�شيطان يعظ ) ي�س �إ�سماعيل ي�س (

1985

�أيام التحدي ) عدلي يو�سف (

الثعبان ) نادر جلال ( 

جبابرة الميناء ) يحيي العلمي (

الجريح ) مدحت ال�سباعي (

حكاية فى كلمتين ) ح�سين �إبراهيم (

خرج ولم يعد ) محمد خان (

الرجل الذي عط�س ) عمر عبد العزيز (

زوج تحت الطلب ) عادل �صادق (

الطاغية ) �شريف يحيي (

العايقة والدري�سة ) �أحمد ال�سبعاوي (

الن�ساء ) نادية حمزة (

وت�ضحك الأقدار  ) ح�سين عمارة (

�إعدام ميت ) على عبد الخالق (

1986

�أه يا بلد �أه  ) ح�سين كمال (

الأنثى ) ح�سين الوكيل (

تحت التهديد ) ي�س �إ�سماعيل ي�س (

عذراء وثلاث رجال ) �سيد �سيف (

ع�صر الذئاب ) �سمير �سيف (

كلمة ال�سر ) ح�سين عمارة (

المطاردة الأخيرة ) ناجي �أجلو (

الحرافي�ش  ) ح�سام الدين م�صطفى (

من خاف �سلم ) مدحت ال�سباعي ( 
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1987

الأقزام قادمون ) �شريف عرفة (

البدرون ) عاطف الطيب (

خليل بعد التعديل ) عدلي خليل (

�ضربة معلم ) عاطف الطيب ( 

الم�شاغبات الثلاثة ) ح�سام الدين م�صطفى (

1988

غرام الأفاعي ) ح�سام الدين م�صطفى (

زمن الممنوع ) �إينا�س الدغيدي (

المتمرد ) بركات (

كل هذا الحب ) ح�سين كمال (

1989

جحيم تحت الماء ) نادر جلال (

المغت�صبون ) �سعيد مرزوق (

يا عزيزي كلنا ل�صو�ص ) �أحمد يحيي (

الذل ) محمد النجار (1990

1991

�سمع ه�س ) �شريف عرفة (

قب�ضة الهلالي ) �إبراهيم عفيفي (

المخطوفة ) �شريف يحيي ( 

الم�ساطيل ) ح�سين كمال (

يا مهلبية يا ( �شريف عرفة 

1992

�آى �آى ) �سعيد مرزوق (

الحجر الداير ) محمد را�ضي (

الفا�س فى الرا�س ) وحيد مخيمر (

الهجامة ) محمد النجار (

�إنذار بالطاعه ) عاطف الطيب (1993

1995

قليل من الحب كثير من العنف ) ر�أفت الميهي (

فى ال�صيف الحب جنون ) عمر عبد العزيز (

الرجل الثالث ) على بدرخان (

1996
�إ�شارة مرور ) خيري ب�شارة (

يادنيا يا غرامي ) مجدي �أحمد علي 

1997

حلق حو�ش ) محمد عبد العزيز (

تفاحة ) ر�أفت الميهي (

الم�صير ) يو�سف �شاهين (

1998
�ست ال�ستات ) ر�أفت الميهي (

�إ�ضحك ال�صورة تطلع حلوة ) �شريف عرفة (

رجل له ما�ضي ) �أحمد يخيي (200

2004
حب البنات ) خالد الحجر (

بحب ال�سينما ) �أ�سامة فوزي (

2008
�ألوان ال�سما ال�سبعه ) �سعد هنداوي (

ليلة البيبي دول ) عادل �أديب (
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